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     Tal y como me comprometí hace años a manteneros informados puntualmente de 
todas nuestras convocatorias con la mayor anterioridad posible, para que podáis ir 
programando vuestra participación y envíos, planificar vuestro trabajo y encontréis 
una mejor programación global, publicamos este mes la convocatoria de tres nuevas 
exposiciones: una temática de Paisaje urbano, que tantas veces habéis pedido en 
repetidos correos y comunicaciones, y que albergará el CC Galileo en el mes de junio, 
el XIX Salón de Primavera de Valdepeñas «Por tierras de Castilla La Mancha», que 
acoge el impresionante Museo Municipal, y el 44 Certamen de Pequeño Formato, uno 
de los más participativos, que se celebrará en octubre, en el CC Príncipe de Asturias. 
     Son solo tres de las cinco convocatorias que en estos momentos mantenemos 
abiertas, y que se sumarán a las que en el próximo número publicaremos y coincidirán 
con el final del año 2025. 
     Ahora ya todo depende de vosotros, de vuestra participación y ganas de colaborar 
con este proyecto que nos une y hace de nuestra entidad una feliz familia de artistas 
deseosos de mostrar al mundo nuestro arte. 
     Este mes de febrero será especial también para nuestra casa porque tendremos el 
honor de entregar la Medalla de Honor de la AEPE a una de nuestras socias: Soledad 
Fernández, una gran artista que vendrá a engrandecer y a honrar nuestro prestigio y 
que merece un reconocimiento de cuantos tenemos el gusto y placer de conocerla, 
por cuanto significa para el mundo del arte. 
     Os invito a todos a acudir a un acto que estoy convencido, será emotivo y especial 
para todos, teniendo en cuenta la especial sensibilidad y carisma de la artista, su 
implicación con nuestra centenaria entidad y disponibilidad continua para con esta 
casa que siempre es digna de admiración y respeto. 
     Por favor, no olvidéis tampoco las convocatorias de Alba y Crepúsculo, el X Salón de 
Arte Abstracto, el 62 Certamen de San Isidro y el concurso para el cartel anunciador 
del 92 Salón de Otoño. Cuento con vosotros!!! 
 
Llevamos 115 años haciendo arte  
115 años de pasión por el arte  
115 años haciendo cultura en España 
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     La ideología woke nació de los que se 
creen iluminados, unos cruzados de la 
justicia social movilizados por cuestiones 
de raza y género, dispuestos a 
emprender un juicio definitivo, extremo 
y fanático, contra el hombre blanco, en 
el convencimiento de tener el 
monopolio de la verdad, la justicia y el 
bien. 
     Sus líderes hacen ver que el pueblo 
está sumido en las tinieblas del pasado y 
necesita multiplicar las tensiones de la 
sociedad para que despierte una nueva 
era nacida de la corrección política de la 
que algunas veces ya he hablado a 
través de estas páginas. 
     Para ellos, Platón, Shakespeare, 
Cervantes, Goya, VelázquezΧ no llegan a 
las minorías de la sociedad y entonces 
se hace necesario una revisión 
epistemológica y política de todo lo 
conocido hasta la fecha. 
     Los conceptos a los que acuden a 
través de un vocabulario mediático y el 
discurso político, han triunfado y se han 
normalizado en la sociedad, han 
colonizado todas las esferas de poder, 
desde el mundo político, al empresarial 
y social. 
     Una izquierda religiosa fanática que 
cae incluso en la incompatibilidad 
democrática mediante la manipulación 
del lenguaje, inventándose vocablos y 
uñtllk 
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Ideología y arte WOKE 

utilizando palabras a las que asignan una 
nueva definición en acciones cotidianas 
que a todos nos afectan pero de las que 
no nos damos cuenta, ni caemos, hasta 
reflexionar como hago yo ahora, y 
descubrir la trampa. 
     Las redes sociales nos machacan a 
diario con ellas, los medios de 
comunicación las utilizan de forma 
indiscriminada, los discursos políticos se 
basan en ellas y las retuercen 
torticeramente hasta que terminamos 
asimilándolas y aceptándolas por 
completo. 
     Ejemplos hay miles, ya se trate de 
racismo, de feminismo, discriminación o 
del discurso del odio, pero quizás el más 
común de todos sea simple, ya no 
usamos la palabra άŎƛǳŘŀŘŀƴƻǎέΣ ahora 
decimos άŎƛǳŘŀŘŀƴƝŀέ. 
     En España el discurso racial no 
terminaba de calar, teniendo en cuenta 
que no hay una población negra 
numerosa al estilo de Norteamérica, por 
eso hubo que incidir en el feminismo, en 
el odio político exacerbado nacido de la 
guerra civil y en el ataque sistemático a 
la religión cristiana, base del origen 
mismo de Europa. 
     Lo que tenemos así, es el resultado 
de un sistema ideológico que funciona 
invirtiendo el significado de los 
conceptos que reivindica, teniendo 
como  

YA ESTÁ PROGRAMADA EN 
WEB 



     Ahí va la prueba: fachosfera, 
ultraderecha, antisistema, 
conspirativo, antiinmigración, racista, 
antimusulmán, antisemita, 
negacionista, antifeminista, antiLGTB, 
machistaΧ y estas otras ya asimiladas:  
Fachosfera. Pedro Sánchez la utiliza 
para descalificar a los que no piensan 
como él. La define como una 
conjunción de «ultraderecha» que 
genera «crispación» y «huele a 
naftalina». 
Lawfare. Consiste en emprender 
acciones judiciales para desacreditar o 
destruir a un adversario político. El 
término irrumpió en las negociaciones 
de la Ley de Amnistía para tratar de 
desacreditar a los jueces que 
investigaron o condenaron los delitos 
que se cometieron durante el proceso 
separatista. Sánchez también lo utiliza 
y se define como una víctima de esta 
supuesta práctica. 
Hitos. Casi todos los martes, en la 
rueda de prensa posterior al Consejo 
de Ministros, los miembros del 
Gobierno utilizan la palabra hito para 
referirse a cualquier decisión o medida 
aprobada dentro de la rutinaria 
Administración del Estado. Venden 
como algo excepcional decisiones 
ordinarias. 
Micromachismo. Cuando no se puede 
calificar un hecho de machismo, 
porque sonaría exagerado, se habla de 
micromachismo. Por ejemplo, si un 
camarero sirve sin preguntar la 
cerveza al hombre y el refresco a la 
mujer puede tratarse de un simple 
error, pero ellos lo llaman 
micromachismo y hacen creer que 
todavía en España hay mucho camino 
po 

como principal enemigo al hombre 
blanco, al que hay que reeducar en 
todos los aspectos mediante la 
autocrítica permanente. 
     La ideología woke afecta a todos y en 
todos los sentidos de la vida, 
viralizándose entre los más jóvenes 
mediante impulsos ideológicos 
violentos, generaciones que ya no 
conocen otro lenguaje y son adeptos al 
sistema dominante. 
     Oponerse a lo woke es recuperar el 
sentido común y los principios 
fundamentales sobre los que se apoya 
nuestra civilización. Es recuperar la 
educación, la moralidad, la urbanidad, la 
razón, la historia, la cultura, el arteΧ 
     El arte woke se ha impuesto. Mejor 
dicho, nos lo han impuesto desde las 
élites políticas.   
     Antes de nada, debemos entender 
que woke no es cultura, no es arte. Se 
trata de una ideología y de una ideología 
autoritaria además, peligrosa por cuanto 
no deja espacio al debate libre y es 
además totalitaria, porque abarca la 
totalidad del espacio público. 
     Un totalitarismo velado, sibilino y que 
se impone y destruye cuanta belleza ha 
hecho el hombre a lo largo de la historia. 
Por eso es un totalitarismo perfecto, 
porque no lo percibimos de forma 
evidente, ya que se presenta como una 
corriente tolerante que busca la 
concordia y la fraternidad para enfrentar 
a la sociedad y dividirla con la intención 
de dinamitar el sistema político-
mediático. 
     Así que el lenguaje se convierte en 
una herramienta de manipulación, 
inventando términos que en muy poco 
tiempo, se incorporan al lenguaje diario.  



por recorrer para alcanzar la verdadera 
igualdad entre el hombre y la mujer. 
Pseudomedios. Utilizada por el 
presidente del Gobierno para tratar de 
descalificar a los medios de 
comunicación incómodos, 
independientes o críticos que discrepan 
de su forma de gobernar y a los que 
busca asfixiar financieramente. 
Fango y lodo. Tienen como objetivo 
desacreditar cualquier información que 
resulte molesta al Gobierno. 
Nuevas masculinidades. Muy utilizadas 
por Cooperación Española, que se define 
a sí misma como feminista, llegándoselas 
a inculcar a las indígenas mayas de 
Guatemala en los talleres y actos que 
financia el Estado español. Se utiliza para 
definir al «hombre bueno» con las 
mujeres, según las feministas. 
Migrante. Frente a emigrante (la 
persona que parte al extranjero o a otra 
región para mejorar su forma de vida) e 
inmigrante (el extranjero que viene a 
España), se han sustituido por la palabra 
migrantes, que es la que utilizan las 
organizaciones internacionales de una 
forma neutral. En España, la diferencia 
entre unos y otros es enorme: hay 8,6 
millones de inmigrantes frente a los 2,7 
millones de españoles que viven en el 
extranjero. 
Latinoamérica. Término acuñado en 
Francia, a modo de arma 
propagandística para devaluar la 
influencia española en América. Por lo 
tanto, los españoles que están 
orgullosos de su pasado utilizan el 
término Hispanoamérica. 
Descolonizar. Utilizada para justificar la 
revisión que se quiere hacer de los 
museos españoles. Pero en España no 
hay 

hay nada que descolonizar porque sus 
territorios en ultramar no eran colonias, 
sino provincias españolas. 
Hermanos y hermanas. Pedro Sánchez la 
utiliza de forma conciliadora e Irene 
Montero recurría a este término con el 
famoso «hermana, yo sí te creo» y 
Nicolás Maduró la usó para pedir el voto 
a los «hermanos de la clase obrera». 
Resiliencia. La favorita de Pedro 
Sánchez, usada como la capacidad de 
adaptación de un ser vivo frente a una 
situación adversa. El presidente del 
Gobierno se ha construido a sí mismo 
una imagen de hombre que renace de 
sus cenizas y con capacidad de 
superación, pero lo cierto es que encaja 
muy mal la crítica y la frustración. 
Empoderar. Significa hacer poderoso o 
dar autoridad a alguien. Aunque ya 
existía en español la palabra apoderar, el 
feminismo ha preferido hacer suya esta 
nueva versión, que es una traducción 
literal del inglés empower. 
Inclusivo. Según el diccionario de la Real 
Academia Española, significa «que 
incluye o tiene capacidad de incluir». 
Pero esta palabra no es tan inocente 
como parece, porque su aplicación 
radical está destrozando el idioma 
español, al tratar de feminizar palabras 
que suenan a masculino sin serlo (por 
ejemplo, miembro) y porque niega la 
naturaleza neutral del masculino (por 
ejemplo, los espectadores). 
Paridad. Esta palabra solo significa 
igualdad o semejanza, pero su aplicación 
real discrimina al hombre. Por ejemplo, 
la ley de Paridad aprobada en junio por 
la izquierda en el Congreso de los 
Diputados permite que el 100 % de los 
miembros de los Consejos de y altos 
cargdd 



     Un revisionismo woke que pretende 
hasta adaptar la obra del inmortal 
Cervantes a nuevos formatos más 
acordes a la sociedad actual, la de 
Goethe, la de miles de autores que 
asisten a un revisionismo sobre la raza, 
clase y género en las obras más 
importantes de la literatura universal. 
     Un revisionismo antidemocrático al 
que debemos exigir respeto a la creación 
e integridad de la obra, impidiendo 
alteraciones, modificaciones o atentados 
contra ella que puedan ocasionar un 
perjuicio a sus legítimos intereses. Una 
máxima aplicable a cualquier obra 
artística que evite la censura en el arte 
para ajustarlo a lo que se considera 
άǇƻƭƝǘƛŎŀƳŜƴǘŜ ŎƻǊǊŜŎǘƻέ hoy en día. 
     Por eso la ideología woke es una 
amenaza para la libertad de 
pensamiento y creación, llegando a 
extremos como la censura de los 
desnudos artísticos de los que ya he 
tratado en otro artículo en esta misma 
tribuna, tildándolos de pornografía y 
haciendo de la belleza del cuerpo 
humano un ridículo debate puritano que 
no se sostiene por mucho que sigamos 
sufriéndolo a diario. 
     Y con todo ello, concluyo que esa 
ideología woke, esa cultura que no duda 
en usar la censura y el revisionismo, 
toma al público por idiota e ignorante, 
más aún, por incapaz de diferenciar un 
contexto, el autor y la obra, y 
francamente, no me gusta que me 
tomen por estúpida ni se arroguen el 
derecho a adoctrinarme en mi 
ignorancia, dictar mis gustos y 
preferencias y menos aún a juzgarme por 
ellos, por las obras nacidas de mi mano y 
fruto de la diversidad en la información. 
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cargos de instituciones y grandes 
empresas sean mujeres. Sin embargo, 
los hombres no pueden superar el 60 %. 
Sororidad. Se refiere a «la solidaridad 
entre las mujeres, especialmente en la 
lucha por su empoderamiento». La Real 
Academia Española la incluyó en el 
diccionario hace seis años a petición de 
un grupo de mujeres de Podemos. 
     Y en materia de arte, ¿Cómo nos 
afecta? Pues el discurso woke busca 
destruir el arte, la verdad, lo bello, 
discriminando obras de arte clásicas, 
censurando libros, modificando su 
lenguaje o advirtiendo del contenido 
inapropiado de películas clásicas.  
     El arte es arte porque busca expresar 
la belleza, y lo bello lo es porque es un 
reflejo de la verdad, siendo la ideología 
woke todo lo contrario, la expresión de 
la mentira y hacer de la mentira una 
verdad. Y por eso las obras de arte woke 
consisten en destruir, ridiculizar y 
caricaturizar las verdaderas obras de 
arte. 
     Ejemplos hay, y muchos, pese a que 
parezca que hayan pasado 
desapercibidos. Como la exposición que 
acogió el Museo del Romanticismo en la 
que se exhibieron unas fotografías 
donde la fealdad, chabacanería y 
vulgaridad, contrastaban con el 
preciosismo, delicadeza y belleza de la 
colección de obras del museo. Una 
exposición aberrante con relato 
feminista y woke, en una instalación 
performática que puede quedar como 
anecdótica si no fuera por todo lo que 
llevamos visto hasta la fecha. Como 
aquella otra performance con cajas de 
cartón entre las grandes obras 
universales del Museo del PradoΧ 







Milagros Daza            

Pérez de Madrazo 
DAZA PEREZ DE MADRAZO, Milagros P.D. 1935       1925 MADRID MADRID 

     Federico de Madrazo y Kuntz y su 
esposa Luisa Garreta Huerta, tuvieron 
varios hijos: Rosa, que falleció joven, 
Raimundo Madrazo Garreta (casado con 
Eugenia Ochoa Madrazo en primeras 
nupcias y después con María Hahn 
Echenagusia), Cecilia Madrazo Garreta 
(casada con Mariano Fortuny Marsal), 
Ricardo Federico Madrazo Garreta 
(casado con Mª Ángeles Cecilia López de 
la Calle Landáburu) y Luisa de Madrazo y 

Garreta, que en 1862 se casó con su tío 
Luis de Madrazo y Kuntz, de cuya unión 
nació una única hija: Teresa de Madrazo 
y Madrazo.  
     Ésta se casó con Mario Daza de 
Campos, pero no tuvo descendencia. De 
esta forma, el matrimonio prohijó a las 
cuatro sobrinas del marido, la pequeña 
de las cuales era María del Milagro Daza. 
     Hija de Juan José Daza de Campos y 
de N. Pérez de Madrazo, nació en Madrid  
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Desde su fundación en 1910, la autora viene 

abordando la biografía de las Socias Fundadoras y de 

las primeras socias con la idea de recuperar el nombre 

de las artistas que vinieron a formar parte de la 

Asociación de Pintores y Escultores. 
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No ha sido posible encontrar una fotografía 
de Milagro Daza 

En el puerto 



en 1906, y su niñez la pasó en el 
domicilio de la calle Alarcón, 10, junto al 
Museo del Prado. 
     Heredera de la colección Madrazo, 
vivió toda su vida rodeada de arte y 
entre artistas. La conocida como la 
colección Daza, pasó en el 2006 a 
integrar el patrimonio de la Comunidad 
de Madrid mediante la fórmula de 
dación en pago a impuestos por los 
herederos de Mª del Milagro Daza de 
Madrazo, en cuyo domicilio de la calle 
Príncipe de Vergara de Madrid se había 
conservado desde 1917.  
     Formada en la Escuela de San 
Fernando, realizó estudios en el taller de 
varios maestros como el del que fuera 
Presidente de la Asociación Española de 
Pintores y Escultores, Julio Moisés, y con 
los también socios Menéndez Pidal y 
Enrique Martínez Cubells. 
     En 1932 participó en la Exposición de 
Artistas Vascos realizada en el Museo 
San Telmo, a la que llevó cuatro óleos: 
Igueldo, Caserío, Ulia y Estampas, junto 
a otros artistas como Apellániz, 
Barrenechea, José Díaz BuenoΧ 
     A la Exposición Nacional de Bellas 
Artes de 1936 presentó dos obras 
tituladas Sueca y Retrato de la Srta. B.Z. 
     En la Voz de España del 23 de marzo 
de 1939, Mariano Rodríguez de Rivas 
publicaba lo siguiente: άEn los retratos 
de Milagro Daza asombra por encima de 
cualquiera de otros de sus cualidades la 
técnica briosa de esta pincelada que 
plasma sobriamente. Milagro Daza 
ofrece una visión española del retrato, y 
como tal austera y penetrante, también 
sus paisajes y sus floreros han sabido ser 
situados en el lienzo dentro de una 
pincelada larga y valiente y color 
pastoso 

pastoso y de maticesέ. 
     En 1941 realizó una exposición en el 
Hotel Palace de Madrid, a la que acudió 
el Marqués de Lozoya, que dijo de la 
muestra que era una άmagnífica 
exhibición y cuadros interesantísimosέ. 
     F. Giménez Placer decía al respecto: 
άMilagro Daza, cuyas aptitudes y 
vocación pictórica son indiscutiblesέΣ 
mientras que Federico Galindo añadía: 
άEl ágil pincel de esta pintora ha sabido 
captar jugosamente la impresión de 
parajes tan gratos o veraneantes y a 
pintoresέ. 
     Por su parte, Luis de Fontes escribía: 
άLa Srta. Milagro Daza, con una 
resolución que equivale a una consciente 
fe en sí misma, penetra en los secretos 
de la naturaleza para convertirlos en 
confidentes gozosamente iluminadosΧ El 
gran acierto de la artista consiste en 
considerar el paisaje como una serie de 
elementos subordinados al espíritu de 
una obra escogida por su belleza 
singular. La artista ha querido 
presentarnos con los retratos la potencia 
de su vocaciónέ.  
     A la Exposición Nacional de Bellas 
Artes de 1941 presentó el óleo titulado 
Paisaje Guipuzcoano, que a tenor de la 
crítica estaba άresuelto con vibrante 
técnica impresionistaέ. Ignacio Valverde 
escribía en La Voz de España que 
άMilagro Daza busca en el paisaje la 
mejor hora, la mejor luz y penetra en él 
con el afán subjetivista que le 
proporciona no pocos aciertos, de tal 
modo que encuentra una modulación de 
colores muy completaέ. 
     La crítica de Manuel Sánchez Camargo 
decía al respecto que άSus paisajes están 
captados con fidelidad, trasladando al 
lienz 



Retrato de mujer 

Pueblo, 1947 



lienzo lo más difícil, el ambiente, su buen 
conocimiento del color se refleja en los 
acertados motivos que destacan con 
breve y precisa pincelada que revelan 
profunda sensibilidad y acertado 
tecnicismo, no aprendido en rutinaria 
άƳŀƴŜǊŀέ si no producto de una 
predisposición innegable. Toda la obra 
de Milagro Daza posee una emotividad 
que parece traducida en los elementos 
que el paisaje eternamente brinda: 
árboles, agua, aire, están tratados en el 
sentimiento y fervor pictórico que revela 
a la artista en cualquier manifestaciónέ. 
     Vivía en aquella época en la calle 
General Mola, 8. 
     En 1942 participó en la exposición 
celebrada en los Salones de la 
Asociación de la Prensa de Madrid, con 
motivo de la Semana de Madrid, titulada 
I Exposición de Rincones y Costumbres 
de Madrid, con un cuadro del Retiro, 
que para Antonio de las Heras, de la 
Hoja Oficial del lunes άparece habérselo 
sacado de su fina sensibilidad con riente 
gozo para dejarlo en la tela como uno de 
sus mejores cuerdos de infancia e 
incorporarlo a los rincones de Madrid, 
donde sopla el viento poéticoέ. 
     En 1942 logró la Primera Medalla de 
Plata de la II Exposición de Estampas de 
la Pasión, en la exposición celebrada en 
el Palacio de Bellas Artes. 
     En 1942 realizó una exposición en los 
Salones Macarrón que recibió 
interesantes críticas. Mariano de 
Ondarreta en el diario San Sebastián, 
escribía: άMilagro Daza, a la que 
Benlliure dio el tratamiento de gran 
artista, no es una pintora de paso. Esta 
artista madrileña, bien conocida en los 
centros artísticos y culturales por sus 
obras 

obras, se nos presenta con nuevos bríos. 
Son sus obras todas destacadas y dignas 
de elogio, desde sus paisajes hasta sus 
retratos, desde su pintura religiosa hasta 
la costumbrista. Tal es la obra de Milagro 
Daza, en ella queda acusada un 
temperamento hecho para el arte, reflejo 
de un alma inquieta, apasionada, que 
sabe dar realidad y arrancar la belleza 
natural para traerlo con la magia de sus 
pinceles a los cuadros y animarlos con 
ese aliento creador que tan bien expresa 
la vida naturalέ. 
     José Berruezo, en la Hoja del Lunes, 
comentaba: άNo es lo corriente en 
pintoras abordar un tan amplio índice de 
temas como ofrece Milagro Daza, lo cual 
prueba su capacidad y su valentía que en 
modo alguno son audacia, sino vocación 
y dominio de un arte y de una técnica. 
No estamos pues ante la promesa sino 
frente a la realidad y esta realidad salta 
de lienzo en lienzo, del paisaje a la figura 
mostrando las calidades de un recio 
temperamento pictórico. Por eso 
precisamente Milagro Daza no conoce 
limitación en su arte y lo arranca de 
cualquier tema y lo ofrece en los más 
variados matices con una amplitud que 
para sí quisieran muchos consagradosέ. 
     Asidua a exposiciones y concursos, se 
relacionó con los ambientes artísticos de 
la época. 
     En 1943 participó en la Exposición 
Femenina de la Asociación de Escritores 
y Artistas Españoles, junto a otras socias 
de la AEPE como Rosario de Velasco, 
Margarita Frau, Carmen R. de Legísima, 
Carmen Martínez KleisserΧ 
     En el año 1943 realizó una exposición 
individual en las Galería Urquinaona de 
Barcelona. En el catálogo realizado con 
mot 



motivo de la muestra, se reseñaban 
algunas críticas de la artista. 
     Ese mismo año, presentó la obra 
titulada Las cuatro estaciones, a la 
Exposición Nacional de Bellas Artes y en 
la III Exposición de Estampas de la 
Pasión, celebrada en el Salón de 
Exposiciones del Círculo de Bellas Artes, 
con un cuadro άlleno de unción y piedad, 
demostración también de su positivo 
adelanto en la pinturaέΣ se leía en el 
diario Pueblo. 
     Participó también en la IV Exposición 
de Estampas de la Pasión, celebrada en 
el Museo de Arte Moderno de Madrid 
en 1944. 
     En 1945 presenta obra a la Exposición 
de Flores y Bodegones que se celebró en 
el Museo de Arte Moderno, junto a 
otros artistas socios de la AEPE. 
     A la Exposición Nacional de Bellas 
Artes de 1945 llevó la obra titulada La 
música. José Prados López, quien fuera 
el Secretario de la AEPE, aseguró en el 
diario Pueblo, que άMilagros Daza está 
este año más segura de sus problemas 
pictóricos, los cuales no evitó nunca, lo 
que hace elogiarla por lo que significa de 
progreso en su color, en su dibujo y en su 
totalidad armónicaέ.  
     En 1947 participa con un paisaje en la 
Exposición de la Asociación Hispano-
Húngara, celebrada en los bajos del 
Ayuntamiento de Valencia. 
     En 1947 mereció unos párrafos en la 
columna del diario Pueblo, así como la 
reproducción de una de sus obras 
tituladas Retrato, con motivo de su 
Exposición de óleos y dibujos celebrada 
en el salón de la Sociedad de Amigos del 
Arte. En ella, el columnista defiende que 
άEn la exposición de la sensible e 
inteligen 

inteligente Milagros Daza, hay unos 
cuadros de flores, algunos de los paisajes 
del Norte y un dibujo intitulado 
ά9ǎǘǳŘƛƻέΣ que no obstante la timidez con 
que aún ejecuta la pintura, son 
suficientemente reveladores de 
excelentes posibilidades futuras. De 
Milagros Daza nos complace la timidez 
presente, pues en ello creo adivinar un 
íntimo deseo de modernas y generosas 
audacias artísticasέ. 
     En la Exposición Nacional de Bellas 
Artes de 1948 obtuvo Tercera Medalla de 
Dibujo por la obra titulada Pescadores. 
     En la VI Exposición Nacional de Arte 
Sacro de 1949 consiguió la Medalla de 
Oro de Dibujo por la obra Ave María. 
     En la Exposición Nacional de Bellas 
Artes de 1950 logrará la Segunda 
Medalla de Dibujo con la obra titulada 
Sibila, si bien presentó también un 
dibujo a lápiz titulado En el puerto. 
     Es una de las ilustradoras del 
ά/ŀǘłƭƻƎƻ Crítico de Libros LƴŦŀƴǘƛƭŜǎέΣ 
publicado con motivo de la Exposición 
de Bibliotecas Infantiles celebrada en la 
Biblioteca Nacional de Madrid, en marzo 
de 1951, en el que también aportaron 
ilustraciones otras socias de la AEPE 
como María Rosa Bendala y María de los 
Ángeles López-Roberts. 
     Participó en la muestra de Arte 
Contemporáneo Femenino organizada 
en el contexto del I Congreso Femenino 
Iberoamericano, por la Sección 
Femenina en el Círculo Cultural Medina 
de Madrid en junio de 1951, en el que 
participaban socias de la AEPE como 
Marisa Roesset, Rosario de Velasco, 
Teresa Condeminas, María Revenga, 
Justa Pagés, Mª Dolores Gómez Gil, Ana 
de TudelaΧ 



     A la Exposición Nacional de Bellas Artes de 1952 presentó las obras Pescadoras, El 
puerto y el dibujo titulado Composición, mientras que a la de 1954 llevó el óleo El 
puerto y a la de 1957 la titulada Adoración. 
     En 1958 estuvo presente en la Exposición de Bellas Artes Pro Damnificados de 
Valencia, celebrada en la Sociedad de Amigos del Arte. 
     En 1965 participó en la Exposición de Imágenes y Objetos de la Semana Santa 
Madrileña celebrada en la Delegación Nacional de Sindicatos de Madrid. 
     Estaba casada con Antonio Mantera Pérez de León. 
     Falleció en Madrid, en 2004. 
 

Milagros Daza y la AEPE 
La socia participó en distintas ediciones del Salón de Otoño: 
XVI Salón de Otoño de 1942: La noche y El puerto 
XVII Salón de Otoño de 1943: Retrato de señor, El Señor y la Magdalena y La muñeca 
XVIII Salón de Otoño de 1944: Pleamar 
XIX Salón de Otoño de 1945: Retrato 
XX Salón de Otoño de 1946: Niños Y, 1942 
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Rafael Pellicer Galeote 

     Rafael Pellicer Galeote nació en 
Madrid, el 22 de junio de 1906. Era hijo 
del escritor, poeta y dramaturgo 
cordobés Julio Pellicer y de la pianista 
madrileña Concepción Galeote. 
     Sobrino de Julio Romero de Torres, 
que estaba casado con su tía Francisca 
Pellicer y que aún ejercía de profesor en 
Madrid, Rafael se crio en un ambiente 
artístico en el que estaba rodeado de 
intelectuales, escritores, músicos y 
pintores. 
     A los doce años ingresó en la Escuela 
de Artes y Oficios de Córdoba y después 
en la Escuela Superior de Pintura, 
Escultura y Grabado de Madrid, 
estudiando con Cecilio Pla y su tío Julio 
romer, 

Romero de Torres, declarándose también 
discípulo  de Daniel Vázquez Díaz. 
     En 1926 fue becado por el 
Ayuntamiento de Madrid y dos años más 
tarde, obtuvo la beca de El Paular. En 
1929, la de la Residencia de Granada. 
     En 1932 obtuvo la Tercera Medalla de 
la Exposición Nacional de Bellas Artes 
por su grabado al aguafuerte El relojero. 
     En 1933 fue nombrado director de la 
Escuela de Paisajistas de El Paular, cargo 
que desempeñó hasta 1936. 
     En 1934 obtuvo el premio άaƻƭƛƴŀ 
Higueras y tŀǎŎǳŀƭέ otorgado por la Real 
Academia de Bellas Artes de San 
Fernando por el cuadro Umbría. 
     En 1936 logró la Tercera Medalla en la 
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Rafael Pellicer Galeote, a la izquierda, en la fotografía 
de la Gaceta de Bellas Artes  de julio de 1933, a la 

derecha, la aparecida en Nuevo Mundo en 1933. Bajo 
estas líneas, el artista trabajando en su estudio 
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Exposición Nacional de Bellas Artes por 
su grabado al aguafuerte El cerero. 
     Los convulsos años de la Guerra Civil 
los pasó en Madrid 
     Durante la década de 1940 pintó 
grandes óleos dedicados a distintos 
santos - Santa Bárbara - y advocaciones 
marianas, como La Anunciación. 
     Fue el autor del retrato del obispo 
Fray Albino, que actualmente se 
encuentra en el Palacio Episcopal de 
Córdoba, dejándose llevar después por 
el colorido del Marruecos española, 
viajando por ese país, muy en la onda de 
pintores y socios de la AEPE como 
Mariano Bertuchi y José Cruz Herrera. 
     Tras la Guerra Civil se trasladó a 
Córdoba, donde contrajo matrimonio 
con la doctora y psicoanalista cordobesa 
Carolina Zamora Herrador, con la que 
tuvo seis hijos. 
     1945 fue un año en el que recibió 
importantes premios en la Exposición 
Nacional de Bellas Artes, la Primera 
Medalla de Pintura por su Adán y Eva y 
la Primera Medalla de Grabado por el 
aguafuerte Cantores. Y además, el 
Premio del Concurso Nacional por el 
aguafuerte Lluvia. 
     Entre 1942 y 1959 realizó importantes 
encargos de decoración mural en Madrid 
y Santo Domingo (República 
Dominicana): El Gran Capitán, Cristóbal 
Colón, El Cardenal Cisneros, Escuela 
Superior del Ejército, Madrid, 1942; 
Cristo en la Cruz, Capilla de la 
Universidad de Boston (Estados Unidos), 
1944; Perros, el Cazador, Comedor de 
Oficiales del Regimiento de Artillería de 
Getafe, Madrid, 1945; Alegoría de la 
Medicina, Clínica de Nuestra Señora de 
la Concepción, Madrid, 1955; Cristóbal 
doal 

Colón y su hijo Diego, La reina Isabel la 
Católica, El rey Fernando el Católico, 
Museo Colón, Santo Domingo 
(República Dominicana), 1957; La 
Inmortalidad, Panteón de los 
Inmortales, Santo Domingo (República 
Dominicana), 1958. 
     Catedrático de la Escuela de Bellas 
Artes de San Fernando, fue también 
profesor de Dibujo Artístico en la 
Escuela de Artes Gráficas.   
     En 1952 le fue otorgada la Medalla 
de Oro por el dibujo El ángel caído en la 
Exposición Nacional de Bellas Artes de 
1952. 
     Medalla de Honor en la Exposición 
de Pintores de África y en el Salón de 
Otoño de 1962. 
     Primer Premio del Concurso Nacional 
para los billetes de Banco de la 
Dirección de Moneda y Timbre. 
     Medalla de Honor y Premio de 
Pintura ά±ŀƭŘŞǎ [Ŝŀƭέ de la Diputación 
Provincial de Sevilla. 
     Secretario del Círculo de Bellas Artes 
de Madrid. 
     En 1963 fue elegido académico de 
número de la Real Academia de Bellas 
Artes de San Fernando, no llegando a 
ingresar debido a su fallecimiento 
repentino. 
     En 1962 viajó a Costa Rica, donde se 
celebró una amplia exposición 
antológica por invitación oficial de 
aquel Estado y patrocinio del Instituto 
de Cultura Hispánica de nuestro país. En 
ella figuraban creaciones de diversas 
etapas de toda su vida y que dieron 
incluso motivo a la creación del Museo 
Pellicer, en su propia residencia de San 
José, por el financiero Mario González 
Feo, cultísimo escritor e hispanófilo. La 
ex 
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exposición integraba lienzos de los 
últimos años, realizados en plenos 
sufrimientos físicos, pero que responden 
a la maestría de toda su obra. Este 
triunfo supuso el reconocimiento público 
de su valía como gran pintor; la 
consolidación firme de uno de los más 
definidos y concretos del arte español 
contemporáneo. 
     Falleció el 6 de mayo de 1963 en 
Madrid. 
     Pintor de clara raíz andaluza y clásica, 
y al mismo tiempo, moderna. Sus obras 
combinan la luz y el color del sur 
mediterráneo con una estética moderna 
que no le aleja de las vanguardias 
europeas, sin dejar la figuración. 
     En la necrológica que escribiera de él 
José Francés, quien fuera Presidente de 
la AEPE, sentenció que «Rafael era 
hombre esencialmente noble, bueno, de 
capacidad cultural y sensible. Gran 
profesor, orientador de artistasΧ Aun en 
las primeras y lógicas influencias de su 
adolescencia y primera juventud tuvo 
siempre la seguridad en la línea 
representativa de toda creación 
independiente y sin esfuerzo. Porque en 
él se cumplen el sentido de las mejores 
capacidades y, sobre todo, la preferencia 
por una luz y una consciencia de la 
visión, que expresa cuando quiere 
interpretar temas eternos de la pintura. 
Y, desde luego, el concepto de la 
elegancia, del sosiego afirmativo en las 
gamas predilectas de los grises, el 
señorío y firmeza de la forma y ese dulce 
y vigoroso τsegún proceda al motivoτ 
encanto de ver, sentir y narrar la verdad 
infinitaΧ Es esencialmente pintor, 
narrador de paisajes de la Naturaleza y 
de paisajes anímicosΧ Porque en él, y 
siempr 

siempre afirmativo, encontramos al 
retratista, al pintor de costumbres, al 
compositor de grandes temas y, 
principalmente, al naturalista, al 
narrador de los grandes simbolismos y 
alegorías, que responden a una cultura, 
a una potencia intelectual y sinfónica 
sencillamente extraordinariasΧ Los 
retratos de Pellicer están latentes y 
elocuentes de la inquietud o el sosiego 
de sus modelos, pero siempre 
interpretados con el hondo realismo de 
un estilo donde el color y la forma se 
ajustan a la noble serenidad y 
responden a la más varia diversidad de 
verdades humanas. Analiza en una luz 
que, es de esplendor tranquilo y sereno 
entre las más opuestas figurasΧ 
hombre de hogar, de la máscula ternura 
familiar de Rafael Pellicer. Porque, en el 
conjunto de su obra de retratista, es 
precisamente la serie de ellos, 
hondamente sentidos y de suprema 
excelencia pictórica, de la esposa y de 
los hijos, que cuentan entre los mejores 
de toda su obra, dentro de la más 
robusta línea melódica. Pero importa 
enaltecer también su condición de 
pintor de naturalezas muertas, de 
naturalezas vivas, de naturalezas en 
silencio, que en la pintura española se 
contienen en el título único de 
"bodegones"ΧY de aquí también esa 
condición mística, ese darse a la 
soledad del pensamiento y de la 
soñación de la fantasía de sus cuadros 
religiososΧ sentidos con un fondo de 
andalucismo de humano garbo, y 
también sus interpretaciones filosóficas, 
que en los últimos días de su vida aún le 
movían mano y sentimiento 
contemplando horas y formas desde la 
fn 
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ventana de su sanatorio. Y, sobre 
todo, veamos en él al gran 
muralista, de riqueza orquestal, y 
al luminoso y radiante pintor del 
desnudo femeninoΧ murales 
concebidos y desarrollados con un 
perfecto dominio de las dotes de 
un gran decoradorέΧ 
      

Rafael Pellicer y la AEPE 
     Vocal de la Asociación de 
Pintores y Escultores de 1942 a 
1945. 
     Socio de Mérito en 1935. 
     Medalla de Honor en el Salón 
de 1962. 
     En el Salón de Otoño de 1965 se 
le dedicó una sala con 25 obras, 
casi todas propiedad de la familia. 
     Participó en las siguientes 
ediciones del  Salón de Otoño: 
X Salón de Otoño de 1930: La 
escalera del Generalife y 
Noviembre granadino 
XI Salón de Otoño de 1931: 
Halconera, La pajarita y otras cosas 
y Autorretrato 
XII Salón de Otoño de 1932: Valle 
de El Paular y Narcisos 
XIII Salón de Otoño de 1933: La 
casita del valle y El pino y los 
pobos 
XIV Salón de Otoño de 1934: La 
galana 
XVII Salón de Otoño de 1943: 
Estudio y Las cerezas 
XVIII Salón de Otoño de 1944: 
Cachorros 
XX Salón de Otoño de 1946: Gitana 
vieja y Retrato de Glorita Prieto 
Alcaraz 
XXII Salón de Otoño de 1948: 
sanndk 

Sandías 
XXXIV Salón de Otoño de 1963: Retrato, 
Eucaristía y Retrato 
XXXVI Salón de Otoño de 1965: Una Sala 
Homenaje a Rafael Pellicer, Medalla de Honor 
del XXXIV Salón de Otoño: Teresita Pellicer, 
Teresa Herrador, Miguel Zamora, Carolina 
Zamora, esposa del pintor, Espantapájaros, 
Conchita, soledad, 
Soledad y Teresa Pellicer, Carolina Pellicer, 
Eucaristía, Centoyo, Conchita Pellicer, Soledad 
Pellicer, Autorretrato (inacabado), El kiosko, 
Construcciones de cemento, Construcciones, 
Ciego y los dibujos: Mora negra, Mujer 
marroquí y Dibujo de las oposiciones a cátedra 
XXXVII Salón de Otoño de 1966: La Alcaldita 
(Marbella) 
XXXVIII Salón de Otoño de 1967: Tres bocetos 
para mural 
L Salón de Otoño de 1983: Retrato de Eduardo 
Aunós 

Callejón de Santiago 
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En exclusiva, en nuestro canal 
enterARTE 

 

Estreno el día 15/02/2025 
  https:// youtu.be/E7M-9qoU4y0  

https://fontmeme.com/fuentes/fuente-heathergreen/ 

Ya está cambiada 
para febrero 
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nuevo y cada mes 
hay que ponerlo Nacida en Cádiz en 1967, estudió 

pintura en talleres de diversos 
artista gaditanos y sevillanos. 

Cuenta en su haber con múltiples 
galardones, como el Primer 
Premio del Ayuntamiento de 

Cádiz, y ha realizado infinidad de 
exposiciones en su tierra natal así 
como por distintos puntos de la 

geografía española. 
 

¿Te apetece saber más?  

https://youtu.be/1YcKZvQmvWc
https://youtu.be/E7M-9qoU4y0
https://youtu.be/E7M-9qoU4y0
https://youtu.be/E7M-9qoU4y0
https://youtu.be/E7M-9qoU4y0




Salvador Viniegra                          

y Lasso de la Vega 

     Salvador Viniegra y Lasso de la 
Vega nació en Cádiz, el 23 de noviembre 
de 1862, en el seno de una familia 
acomodada, hijo del prohombre y 
político gaditano Salvador Viniegra 
Valdés, y tataranieto, por vía materna, 
del ilustrado Marqués de Ureña, y de 
Joaquina Lasso de la Vega y Molina. 
     Casado en primeras nupcias con Mª 
del Carmen Reboull, y al fallecer ésta en 
1902, contrajo nuevamente matrimonio 
con María Arníz. 
     Compatibilizó sus estudios de 
basdlkjfansd 

bachillerato con los artísticos, si bien 
constan pocos antecedentes en la 
Escuela de Bellas Artes de Cádiz, 
cursando estudios de Dibujo de antiguo 
y ropaje y teniendo como profesores a 
Ramón rodríguez Barcaza y de José Pérez 
Jiménez.   
     Se aficionó desde su mocedad a las 
marinas, siendo su primer cuadro 
conocido  La entrada en dique del vapor 
Alfonso XII, y cultivó diversas acuarelas 
que presentó mediante un álbum en 
1877.  
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Por Mª Dolores Barreda Pérez 
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Salvador Viniegra en 1896 



Distintas fotografías del artista 
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Viniegra como Subdirector del Museo del Prado 



Estudio del artista en 1910 
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