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PRESIDENTE DE LA AEPE

Cumplimos 116
afos de pasion
por el arte

José Gabriel Astudillo Lopez

LaAsociaciorEspanolale Pintoresy Escultoresumpleestemismomesl116anos
de vidasocietariaal serviciodel arte de EspanaUnaorgullosaconmemoraciorgue
tendra lugar el proximo 15 de abril, pero que celebraremosl dia 13, coincidiendo
con la AsambleaGeneralOrdinariapara la aprobaciondel estadode cuentasdel
ejercicio2025 Alli os esperamogara interesarospor la buenamarchade nuestra
entidad y parafestejaraunqueseados diasantes,un acontecimientodel que sois
protagonistascomo miembrosde la AsociacionEspanolade Pintoresy Escultores
gue siguecreciendoy haciéndoseyrandegraciasa vosotros,|os socios

Enmi animoestael gue compartamoda alegriade pertenecera unaentidadcon
el prestigioy la historiade la AEPEUN nuevohito en la historiaasociativaespanola
gue soloesposiblegraciasalossociosJa auténticaalmade nuestrainstitucion,que
junto a ella hacenhistoriay escribensu propia historia gue forma ya, parte de la
historiadel arte de Espana

Por eso es tan importante para mi a titulo particulary como Presidentede la
AEPEanimarosa asistira estacelebracioncomunqgue nosengrandecey hablade la
importancia que todos y cada uno de los artistas tiene para nuestra Asociacion
Espanolale Pintoresy Escultores

Siconsultaisnuestraagenda,en las dltimas paginasde estamagnificaGacetade
Bellas Artes, veréis la intensa actividad que mantenemoscon ilusion, alegriay
trabajo denodado, para continuar haciendoposible que la AEPEseael referente
culturalespanolpor excelenciaTodo,graciasa vosotros

Tenemosya programadaslas principalesexposicionesde todo el afio y solo
aguardamosvuestra participacion,razon esencialde las mismas,para continuar
haciendogrande esta gran casacomun, como sabeisque me gustallamar a esta
AsociaciorEspanolale Pintoresy Escultores

Felicesl16anosatodos.

Llevamosll16anos haciendo arte
116anos de pasion por el arte
116anos haciendo cultura en Espana




M2 Dolores
Barreda Pérez

ARCOse presentacomo la principal
referencia del arte contemporaneoen
Espaina Sin embargo, si miramos mas
allade lasinauguracioneslos photocalls
y los precios exorbitantes, nos
encontramos con una feria que ha
convertido el arte en una simple
etiquetaz un conjunto de gestos
predecibles, un catadlogo de ideas
superficiales  presentadas como
"conceptuales",y un mercado que se
legitimaa si mismorepitiendo el mismo
truco condiferentesnombres

Es hora de decirlo claramente
muchas de las propuestas que se
exhiben en ARCOnNo son arte; son
simplemente imitaciones, envolturas
vacias que funcionan bien para la
compraventapero no aportannadaa la
cultura

Seha instaladola idea de que "todo
es arte si alguien con suficiente
iInfluencialo dice". Asi,unaaccidénbanal,
una instalacion sin inspiracidon o un
objeto cotidiano presentadode manera
pretenciosapuedenadquirir valor. Pero,
¢ donde esta la investigacion,el rigor
conceptualla poesia,a conexioncon la
realidad?A menudo,estanausentes

En su lugar, encontramosla retorica

SECRETARIA GENERAL
SECRETARIA PERPETUA DAHHE

La farsa del arte

Cuando el envoltorio vacio se vende
como vanguardia

Miembro de AECA

vacia textos cripticos que tratan de
justificar obras que no soportan una
mirada atenta. ARCOha perfeccionado
este sistema la obra se convierteen un
pretexto para el texto, y el texto se
convierte en un salvavidaspara obras
gue no tienenvaloren simismas

El problema no es que el arte sea
contemporaneoo dificil de entender El
problema es cuando lo dificil se
sustituye por lo superficial La
sensibilidad)a técnica,la invenciony la
conexion con la tradicion quedan
desplazadas por la busqueda del
Impacta lo queimportaesel clic,la foto
viral, el titular llamativa De ahi la
monotonia del sobresaltoprogramado
piezas que "provocan" de manera
predecible

A estateatralidaddel vaciosesumala
l0gicade un mercadocerrada galerias
gue certifican, coleccionistas que
consagrany ferias que convalidan La
puerta gira siemprehaciadentro. Quien
se ueda fuera, como artistas sin
padrinos o0 practicas que requieren
tiempo, apenasexiste

La pregunta incOmoda es ¢qué
entiende ARC(por arte? Sila respuesta
es"todo lo que sevendey se publicita”,




entonces lo gque tenemos es una
iIndustria del espectaculo Unaindustria
legitima,si seadmite comotal. Peroque
no nos pidan gue la veneremoscomo el
cenitde la cultura Laculturano consiste
en rentabilizar la novedad, sino en
renovarel sentida exigirlealaformay a
la Iidea, explorar lo humano con
materialesy tecnicasqgue abrenmundo.

Muchaspiezasque circulanpor ARCO
no abren nada son simples puertas
pintadas sobre la pared La paradoja
alcanza su climax cuando el dinero
publicoentra en juega ¢ Debeel Estado
apoyar el arte contemporaneo?Si, sin
duda Peroapoyarel arte no eslo mismo
gue subvencionar un escaparate Es
sostenerprocesos,talleres, residencias,
mediacion, colecciones publicas,
Investigacion, educacion artisticg es
tejer largoplaza

ARCQen cambio, es coyuntura un
pico de consumocultural de pocosdias
gue deja un rastro de selfies ventasy
titulares. ¢ Esofortalece el ecosistema?
Dificilmente Enel mejor de los casos)o
decora

No faltara quien defienda que estas
criticasnacen del "conservadurismo'o
la "incomprension“del publica Falso El
publico entiende perfectamente la
diferencia entre complejidad vy
ocurrencia Lacomplejidadpide tiempo,
si, pero devuelvesentida Laocurrencia
pide complicidad,y a cambio ofrece
guinos Lo que cansade ARC(Ono eslo
desafiante eslo previsible

¢cHay excepcionesvaliosasen ARCO?
Por supuesto Artistas serios, galerias
rigurosas, obras que respiran Pero la
excepcionno salvala regla La deriva
dominante convierte el arte en un

lenguaje de senas para entendidos,
desconectado del comun de los
mortales no por su altura, sino por su
Irrelevanciaemocionaly cognitiva

No basta con denunciar Hace falta
proponer Elantidoto no es censurarni
encerrar el arte en academias, sino
exigir criterios apostar por la densidad
frente al efecto, por procesosfrente a
posados, por riesgo real frente a
polemica coreografiada abrir la
selecciona escenasy metodologiasgue
hoy no pasanel filtro de la fotogenia
ferial; redirigir  recursos hacia
Infraestructuras que produzcan arte
antes que espectaculp y, sobre todo,
restaurar la responsabilidad de Ia
mirada que criticos,curadores gestores
y publico no se conformen con el
diccionario de eufemismoscon que el
mercadomaquillasupereza

ARCQpuede ser muchascosas,pero
mientras siga siendo, sobre todo, una
maquinade visibilidad para piezasque
confunden idea con ocurrencia y
mercado con criterio, seguira a
kilbmetrosdel arte que necesitamosel
gue nos complica,nos afinay nos hace
mas humanos La feria no es una
atrocidadporgue seacontemporanealo
es cuando, bajo la coartada de lo
contemporaneo, vende vacio como Si
fueravanguardia

ARCOy las ferias de su estilo, estan
firmando la desaparicion del oficio,
haciendo que la tradicion pictorica y
escultéricasevuelvainvisible

Al caminarpor suspasillos,se puede
notar una ausencia muy grande la
pinturay la esculturatradicionalesestan
casidesaparecidas

Estasformas de arte estanrelegadas
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a un papel muy secundario, mientras
gue las instalaciones,performancesy
objetos hibridos ocupan la mayoriade
los espacios Esto no es solo una
tendencia,esunarenunciaa la tradicion
y una perdida de equilibrio que
empobrece la feria y nuestra relacion
conel arte.

No se trata de oponerlo nuevoy lo
viejo. La pintura y la escultura
tradicionaleshan estadodialogandocon
la vanguardiadurante mas de un siglo,
reinventandosey explorando caminos
contemporaneos

Elproblemaesque ARCConfundela
contemporaneidad con la novedad,
como si la relevancia de una obra
dependiera de ser lo mas diferente
posible Yasi,secelebranobrasque solo
tienen fuerza en su rareza o en la
explicacionque las acompanamientras
se marginaa las disciplinasgue pueden
ofrecer una profundidad técnica y
expresivamnuchomayor

Lapreguntaespor qué un lienzoque
requiere horas de trabajo, técnica y
aprendizaje  queda arrinconado,
mientras se celebran obras que
dependen casi por completo de un
folleto explicativo

Unaposiblerespuestaesla economia
de la novedad en ARCO.el prestigio
reside en mostrar algo dificil de
reconocercomo arte. Lo tradicional se
consideransuficientementampactante,
por lo que las galeriasapuestanpor la
pieza que produce un titular mas que
por la obraque produceunaemocion

Elresultadoes unaferia en la que la
destrezaquedainvisibilizadaEl oficio, la
téecnica, la concentraciony la mano
entrenada han desaparecidodel foco

principal Sin embargo, son justamente
esoselementoslos que han permitido al
arte trascender épocas, modas Yy
caprichos La pintura y la esculturano
necesitanapoyarseen la extravagancie
porgue se sostienen solas en
composicion, en luz, en gesto, en
relacion con la materia CuandoARCC
les da la espalda,no estasiendoaudaz,
estasiendopredecible

La perdida no afecta solo a los
artistas, también al publico Muchos
visitantes salen de la feria con una
sensaciorde desconexidonobrasque se
experimentan como ejercicios de
INngenio mas que como creacionesque
Interpelanla mirada

Lapintura y la esculturatradicionales
podrian equilibrar este paisaje, ofrecer
respiracion, devolver al espectadorun
punto de apoyo emocional y formal.
Pero su escasapresenciaimpide ese
dialoga Laferiasevuelveun mondloga

Otro efecto colateral es la pobreza
formativa que este enfogue transmite
ARCO es una referencia para
estudiantes jOvenescreadoresy publico
general Al invisibilizar la tradicion
material del arte, envia un mensaje
erronea que el oficiono importa, que la
tecnicaesirrelevante,que bastaconuna
ocurrencia y una narrativa Pero la
historia del arte demuestra que la
Innovacion surge casi siempre cuando
hayunabasesolida Prescindirdel oficio
no es avanzar,es abandonarel terreno
fertil sobreel que seconstruyecualquier
auténticarevolucionestética

Y, paradogjicamentegstaderivaacaba
produciendo uniformidad Las
propuestas conceptuales terminan
pareciendoseentre si tanto como lo

|
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haciananteslascorrientesacademicasnasrigidas

La pintura y la escultura, que podrian aportar diversidadreal, quedan fuera del
ecosistemapor un prejuicio mal entendida la idea de que lo tradicional no es
contemporaneo Error monumental Lo contemporaneono esun estilo,esunamirada,
una actitud, una relacion con el tiempo presente Y esa contemporaneidadpuede
habitar perfectamenteen un 6leo o en un bloguede marmol

ARCOpresume de pluralidad, pero su programacion demuestra una seleccion
restrictiva disfrazadade apertura Si de verdad quiere representar el arte actual,
deberiarecuperarel equilibrioperdido. no renunciaralo experimental sinointegrarlo

Con lo permanente
no evitar la técnica,
sino reconocer que
sin ella no hay
lenguaje  duradera
Hasta que eso no
ocurra,laferia seguira S |
transmitiendo  una | & ST
vision mutilada del | ~
arte. Una vision que =
confunde lo
rompedor con lo .
arbitrario, y que deja fbn
fuera a quienes g
trabajan cada dia B _J
desdela pintura y la
escultura con una By
honestidad y una Mgk’
exigencia que | A
merecen un lugar
visible
ARCQpuedeseguir ja
siendo un evento §

Importante, pero

mientras siga

relegandolatradicion, s

seguira siendo S5eaeeN

también un espejo P .
incompleta Un S

espaciodondeel arte,
lejos de abrirse, se
encoge
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LAS

PRIMERAS
ARTISTAS

DE LA

ASOCIACION ESPANOLA L
PINTORES Y ESCULTORE

Por M2 Dolores Barreda Pérez

Desde su fundacion en 1910 Ila autora viene
abordandola biografiade las Sociag-undadorasy de
lasprimerassociasconla ideade recuperarel nombre
de las artistas que vinieron a formar parte de la

Asociaciorde Pintoresy Escultores

Juana Maurer

MAURER, Juaria 1922

No hasidoposibledescubrirel anode
nacimientode la artista, si bientodaslas
fuentesapuntanquelo hizoen Paris

En 1919 participo en la Exposicion
Internacionalde Santanderde 1919 que
organizo el Circulode Bellas Artes de
Madrid, con la colaboracion del
Ayuntamientoy del Ateneode la capital
de Cantabria,por iniciativa del socioy
Presidente de la AEPE Marceliano
Santamarialnauguradapor AlfonsoXIIl,
reunio mas de 350 obras de pintores
cantabrosy vinculadosa Cantabriay de
otros ingeniosespanolesnotablesde la

PARIS MADRID

época Se destaco en su momento la
presenciade artistas extranjeros, entre
los que se encontrabala ¢parisina de
nacimiento Juana Maurere Zacreditada
comoresidenteen Espana

Un afio mastarde, presentdlas obras
Vendedora de naranjasy Nina de la
muieca al | Salon de Otofio de la
Asociacion Espanola de Pintores vy
Escultores

En1921, Juanagparticipoconlasobras
Bodegony Casaen Arenasde SanPedro,
en el Il Salonde Otoio junto a otras
socias coma Luisa Botet y Mundi,




Aldeanapbra presentada al VBalon de Otofio
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No existe memoria grafica de la autora

Campesina, del XI Salon de Otoiio




Cabeza de viejo, del IV Salon de Otofio

Bodegon, del Il Salén de Otofio
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Matilde Calvo Rodero, M2 Elena
Camaroén, EsperanzaCanizaresM2 del
CarmenCorredoira Mariade los Angeles
Lopez Roberts, A. R Sierray Ana de
Tudela

En 1922 presento las obras tituladas
Anita y Naturaleza muerta, a la
ExposicioNacionalde BellasArtes

Y ese mismo ano, la obra Estudiode
joven,al lll Salonde Otonode la AEPE

Un anio después,en el IV Salonde
Otofo de la AEPEIlo hariacon lasobras
tituladasCabezale viejoy Desnudo

Al V Salonde Otofio de 1924 llevaria
las obrasNaturalezamuertay Cabezale
estudia

En 1925 participa en el VI Salonde
Otofio con las obras Retrato (japonés)y
otro Retrato,lograndola consideraciory
recompensale Sociode Honot

Participéen la ExposiciorNacionalde
BellasArtesde 1926 conel Oleo titulado
Carnaval

Su participacion activa en las
edicionesséptimaa decimo primera del
Salon de Otofo, incluye los afnos
posteriores 1927 a 1931, con obras
tituladas Capricho,Meditacion, Aldeana,
Cabezale estudio, Sintrabajo, Domingo
en el pueblo, Bodegodn, Vecinas,
Pescadorde Volendam Confidenciasy
Campesina

Participé también en la Exposicion
Nacionalde BellasArtesde 1926 y tal y
como recoge el catalogo, Juana era
discipula de Nicolas Megia Marquez,
pintor que a partir de 1878se establecio
en Paris,siendo muy apreciadoen los
circulos artisticos europeos y los
marchantes,que distribuiansu obra por
Europay Norteaméricay regresandoa
Espanan 1881

No podemossaberentonces,si Juana

estudio pintura con él en Pariso lo hizo
en Madrid, enla EscuelaZCentralde Artes
y Oficios, donde Megia era profesor
numeraria

Enel catalogofigura que en eseaio,
la artista residia en la calle General
Castafos,3 y 5 de Madrid, como asi
consta en las inscripciones a las
Exposicionedlacionalesle BellasArtesy
en el Salonde Otofio.

Acudio también a la Exposicior
Nacionalde BellasArtesde 1932 conla
obra titulada Pescador de Volendam
(Holanda), con ocasion de la cual el
Heraldo de Almeria referia que Xéese
destacanigualmente,entre el restode la
sala, Un pescador de Volendam muy
vigoroso y bien sentido, de Juana
MaurereX

Antoniode Lezamaor suparte,enlLa
Libertad, referia que Xées un buen
cuadro,enmi sentiEX

Y a partir de entonces,nada mas se
vuelvea saberde ella.

Juana Maurer y la AEPE
JuanaMaurer participo en las siguientes
edicionesdel Salonde Otofia:
| Salonde Otofiode 1920 Vendedorade
naranjasy Ninade lamufeca
Il Salonde Otoino de 1921 Bodegony
Casan Arenasde SanPedro
lIl Salonde Otofio de 1922 Estudiode
joven
IV Salonde Otoino de 1923 Cabezade
viejoy Desnudo
V Salonde Otono de 1924 Naturaleza
muertay Cabezale estudio
VI Salon de Otofio de 1925 Retrato
(japones)y Retrato
VIl Saléonde Otono de 1927 Capricho

—
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Bodegon, el VIII Salén de Otofio

Capricho, del VII Salén de Otor




Meditacion,Aldeanay Cabezale estudio

VlilISalonde Otonodel928 Sintrabajo, Domingoen el puebloy Bodegon
IXSalénde Otofiode 1929 oleoy oleo

X Salonde Otofiode 1930 Vecinasy Pescadode Volendam

XISalonde Otofiode 1931 Confidenciay Campesina

Exposicidride BellasArtesde 1935 Unaprendiz

Confidencia, del XI|
Salon de Otoio

Capricho, del VII Salén
de Otoio otro




Desnudo, del IV Salén de Otofo

Paisaje de Arenas de San Pedro, ldlel
Salon de Otofio
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Sin trabajodel VIII Salén
de Otofio

Domingo en el pueblo, del VIII Salon de OtoﬁJ




SERVICIO GRATUITO
DE TORCULO

Artistas socios y no socios, tienen a su
disposicion dos tarculos para realizar sus

trabajos. Previa peticion en secretaria
915 22 49 61 /630 508 189
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Por M2 Dolores Barreda Pérez

Desdeel aino 2021, estaseccionha recogidolas biografiasde los que fueron
directoresde la Gacetade BellasArtes de la AsociacionEspanolade Pintoresy
Escultores,pero también de algunos de sus mas estrechos colaboradores,
redactores,y en definitiva, la de aquellosque de una forma u otra, dejaron
huellaen nuestrapublicacion

Hoy llegamosa un punto en el que era imprescindibley necesariofesenara
guien es la memoriaviva de nuestraentidad, encargadode recogerel legado
historico que acumulay sin cuyos desvelosy anotaciones,los 115 afos de
historiaacumuladogjuedariansumidosen el olvidoy el desconocimiento

Se trata de Fernandode Marta y Sebastian,autor de la oHistoria de la
AsociaciorEspanolade Pintoresy Escultores19101993 Ochodécadasdel arte
en Espafa Bue vio la luz en 1994 y que ha representadola piedra angular
sobre la que he articulado mi labor investigadora, sirviendo como fuente
primordial de inspiraciony como marco de referencia para la organizacion
cronoldgicay documentalen todas las biografiasy estudiosque he publicado
hastalafecha

Sociode estaentidad centenariadesdehacemasde cincuentay cincoanos,y
su bibliotecariodurante cuatro décadascompletas,Fernandode Marta ha sido
muchomasqgue un miembro destacado ha sido un pilar silenciosoconstantey
generoso Sunombramientocomo Sociode Honor de la AEPEno es solo un
titulo, sino el reflejo de una vida entera entregadacon lealtad, carino y un
sentidodel deberque hoy conmueveal recordarla

Portodo ello, mereceestapublicaciongue deseose conviertatambiénen mi
homenaje sincero, afectuosoy lleno de admiracion hacia quien lo ha dado
absolutamentetodo por esta casa A él se debe, sin sombrade duda, este
reconocimientogue ahorale ofrezcocongratitudy respeta




Fernando de Marta y
Sebastian

MARTA'Y SEBASTIAN, Fernando d® 1971 27.feb.1945 ZARAGOZA ZARAGOZA/MADRIL

Socio de Honor de la AEPE




Fernandode Marta y Sebastiamacio
el 27 defebrerode 1945en Zaragoza

Sufamilia residiaen Calatayudpor lo
gue se traslado a Zaragozapara cursar
estudios de ingenieria, pese a su
predileccionpor lasBellasArtes

Su aficion artistica siempre estuvo
latente desde muy temprana edad,
destacandosu facilidad para el dibujo y
su pasion por el paisajey la figura A
partir de los anoscincuentase convirtio
en un paisajista que ha sabido
evolucionarde maneraautodidacta

En 1969 se trasladaa vivir a Madrid,
comenzandosu andadura artistica de
una manera mas continua, ingresando
en 1971 en la AsociacionEspanolade
Pintores y Escultores y participando
desdeentoncesen el Saldonde Otofnoy
en cuantos certamenes realizaba la
entidady otrasinstituciones

Enl1975presentdenla Galeria.iriade
Madrid su primera exposicionindividual,
guellevbé dosanosmastarde a Zaragoza,
a la prestigiosa Sala Bayey de la
entoncesCajade Ahorros de Zaragoza,
Aragony Rioja

En 1988 entro a formar parte de la
JuntaDirectivade la AsociaciorEspafiola
de Pintoresy Escultores,asumiendoel
cargo de Bibliotecario, atraido por otra
de suspasionesla historiadel arte.

Casadg padrede doshijas,la familia,
la pintura y la AsociacionEspafiolade
Pintoresy Escultoreshan sido los ejes
centrales de su vida, consagrando
muchas horas de esfuerzoimpensable
paradocumentarla publicaciondel libro
dela AEPE

Lasrecompensasbtenidasacreditan
su labor pictorica Mencion Honorifica
Universitaria Zaragoza 1964 Tercer

Premio Universidadde Zaragozal967,
Primer Premio GESOy SegundoPremio
GES@noleoy dibujo; Terceray Primera
Medalla FIN| Primer Premiode Pintura
COPIT1980 Segundd’remiode Pintura
COPIT1984 Segundd’remiode Pintura
COPITI2001, Premio Especial COPIT
1987, Segundoy Primer PremioVillade
Almonacidde Zorita, AccesitCertamen
Cajamadridl 988 AccesitCirculoCatalan
de Madrid 1988 SegunddPremioCirculo
Catalande Madrid 1991, AcceésitSaldn
de Primavera Adafa 1997, Segunday
PrimeraMedalla del Salonde Otofio de
Artistas Figurativos Aragoneses de
ZaragozaPrimer Premio CertamenRon
Bacardil990 AccesitVillade Parlal993
Primer Premio Villa de Parla 1994
Tercera Medalla del Salon de Otono
AEPEL980 SegundaMedalla del Salon
de Otofio AEPEL984 Primera Medalla
del Salonde Otono AEPEL995 Premio
RamonEstalellal980 Caballetede Oro
GaleriaXaloc1987, Premio Santiagode
Santiago 1989 Mencion Exposicionde
Sanlsidrode losanos1980 1993y 1998
Premio El Corte Inglés 1984 Segundo
Premio Certamende Minicuadros1991;
Primer Premio de TemaJardines1993
PremioFundaciorAmigosde Madrid del
Salonde Otono 1995

Artista muy prolifico, ha realizado46
exposiciones individuales y ha
participadoen 294 colectivasgstandosu
obra presente en museosy colecciones
publicas y privadas, en los Museos
Provinciales de Huesca, Teruel vy
Zaragoza,en el Museo del Dibujo de
Larrés Huescagn el Museodel Grabado
de FuendetodosZaragozagel Museo de
Albarracin,Teruel,en los SalonedNobles
del Gobiernode Aragon,en los Museos
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de SalamancaSegoviaCaceresAvila,en
el Museode la Academiade BellasArtes
de SanFernando,en el Museode Santa
Cruzde Toledo,en el Museode la Ciudad
de Madrid y en el Museo de Calatayud,
al que en el ano 2015 realizd una
importante donacidonde masde 80 obras
(pinturas, dibujos, bocetos vy
documentacion) en un acto de
generosidadipicade supersona

Socio de Honor de la Asociacion
Espanolade Pintores y Escultoresen
2010 ha participado en todas las
edicionesdel Salonde Otonnodesdel972
hasta 1997, excepto en los afnos 1977,
1978 1992y 1996

Su obra se compone de 6leos de
formatos medios, pincelada suelta y
amplia con dibujo firme, muchasveces
abocetado Paisajesserenos, austeros,
gue transmitenemociona travésde una
paletasobriade coloressuavesque a lo
largo de los anos ha ido ganandoen
cromatismo,atmosferasy luces

Sutrabajo de historiadorle hallevado
a dictar distintas conferencias sobre
temas artisticosy técnicosrelacionadas
con el libro a1 A & de2l&Asbciacion
Espanolade Pintoresy Escultores1910
1993 - 8 décadasdel arte en Espafa,
Madrid, 1994, pero también acercade
artistas como Julian Moret o Pedro G.
Camio

Autor de numerosos articulos,
algunosvieron la luz en la Gacetade
BellasArtes,asicomoen publicaciones
revistas especializadas,y de otros
estudioscomo a t A ydd Moftink, en la
Historiay enla Y S Y 2 Ndublicadoen
2005

Fernandode Marta es uno de esos
pintoresde paisajeemocional

La obra de Fernando de Marta y
Sebastiamo seentiendeplenamentesin
atendera su condicionde historiador Su
pintura, tan intimamente ligada al
paisajey a la memoria del territorio,
nace de la misma raiz que su labor
Investigadorauna voluntad profundade
preservar, de comprender, de dar
testimonia. En éel, el historiador y el
pintor no conviven se alimentan
mutuamente

Su mirada histérica no es fria ni
distante esuna miradaque escuchaDe
ahique suslienzosparezcanescritoscon
la misma paciencia con la que se
consulta un archivo antigua Cada
estacion de tren, cada caserio, cada
horizonte detenido en la luz tiene algo
de documentovivo, de paginarescatada
del tiempo. Fernandode Marta no pinta
sololo que ve: pinta lo que sabe,lo que
ha estudiado,lo que ha comprendidoen
profundidad Y esa comprension se
traduce en una pintura que no describe,
sinoguerevela

Como historiador, ha sabido
reconstruirvidas,epocasy contextoscon
rigor y sensibilidad Como pintor, ha
sabido traducir ese conocimiento en
atmosferas que respiran verdad Sus
paisajesno son meras estampas son
capitulos silenciosos de una historia
mayor Sus vias ferreas, tan
caracteristicas, funcionan como
metaforasde un tiempo que avanzay, al
mismo tiempo, permanece Suspueblos
y tejados, tratados con una delicadeze
casiarqueologicaparecenhablarnosde
generaciones que pasaron sin
estridencias,dejando una huella que él
rescataconrespeta

En Fernandode Marta, la historia se
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convierte en luz, y la pintura en
memoria Su obra es, en el fondo, un
acto doble de amor. haciael pasadoque
estudiay haciael paisajeque pinta. Y en
esaunion, tan poco frecuente, residela
singularidad de un creador gue ha
sabidomirar el mundo con la precision
del historiadory laemociondel artista.
Me consta que para recopilar la
informacion contenidaen el libro de la
AEPE,tratado mas bien diria yo, ha
tenido que pelear seriamentecon miles
de documentos almacenados en la
entidad,darlesun sentido,un contextoy
traducir las hojas manuscritasde manos
no siemprebien legibles,paradar forma
a los cientosde milesde datosque en él
sevuelcan
Este importante trabajo ha venido a
poner orden también en los fondos
custodiadosen la institucion, y por eso
Fernando de Marta ha sido la piedra
angularde la misma,que a travésde un
trabajo escrupuloso y lento, ha
conseguido preservar la historia de
nuestraentidad, proporcionandonosina
ventana maravillosa al pasado
esplendorosale otras épocasgue viene
a hacer comprensibleel presentey a
justificar el futuro de la Asociacion
Espanolale Pintoresy Escultores
Fernando es un hombre amable,
alegrey confiadoa quien me unenlazos
de amistady de admiracionintelectual
por su saber e inteligencia, por su
curiosidadprofunda e insaciable por su
trabajo y las incansables horas de
soledad empleadasen la busqueday
recopilacion de datos y hechos, entre
librosy papelesde importanciahistorica
Incalculablecomoquedademostrado
Quisieradecir de él palabrasjustas

gue pudieran transmitir la deuday el
agradecimiento que esta Asociacior
Espafnolade Pintoresy Escultorestiene
con él, sobre todo despuésde haber
tenido el privilegio de tratarlo
personalmente e incluso trabajar e
iIntercambiar datos en algun momento
debidosa supluma

Ha sido justo, pues, incluir una nota
biografica del artista, en la que
especificar su vida y su obra. Una
relacion que pregonamos, cOmo Ssu
mejor alabanza,junto a nuestra mas
sincera felicitacion por los logros
conseguidospor el legadoque nosdeja,
en la grata seguridad,en nombre de
todos los amantes del arte y de la
historiay en el mio propio, de la acogida
mas afectuosa que cuantos consulten
susobrasdispensararhaciasupersona
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HISTORIA
DELA
ASOCIACION ESPANOLA
DE
PINTORES Y ESCULTORES
1910-1993
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N BUSCA DEL
B0

BUSCAMOS TODO TIPO DE DOCUMENTACION HISTORICA DE LA AEPE

Gacetas, catalogos de los primeros certamenes o de cualquier otra
convocatoria, libros y objetos relacionados con la AEPE. Asi como
datos de cualquier antiguo socio aportados por sus familiares, y
especialmente sobre Bernardino de Pantorba (José Lopez Jiménez).
Porque después de 113 anos de vida, nuestra historia es uno de

nuestros grandes tesoros.
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Luces tu
medalla y
de paso

ayuadas a
la AEPE

¢cQue mas
se puede
nedir?

Alma de la AEPE es una figura creada por
José Gabriel Astudillo para sujetar la medalla
de la institucion y mostrarla de una forma
artistica y original.

Es el complemento ideal de esa medalla que
pocos tienen y que tanto esfuerzo te costod
conseguir.

Tiene un precio razonable, mide 38 cm de alto
y se puede reservar en bronce o en resina.

El beneficio generado por su venta ayudara

a la financiacion de la AEPE.

Informate en los telfs, 915224961y 630508189
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GROSSO SANCHEZ, AlfoRs01924

AlfonsoGrossoSanchemacioel 1 de
septiembre de 1893 en Seuvilla,en el
senode unafamiliasevillanade mediana
condicionecondmica

En1907sematriculdoen la Escuelade
Artes y Oficios Artisticosy en la Real
Academiade BellasArtesde Santalsabel
de Hungria de la capital hispalense,
cuando estaba Instalada en las
dependenciasdel Museo Provincialde
Sevilla,antiguo Conventode la Merced
Calzaday donde hoy esta el Museo de
BellasArtes

Alli pudo contemplar y estudiar las
obrasde los maestrossevillanossiendo
discipulodeltambiénsociode la AEPE,

Alfonso Grosso Sanchez

1.s.1893
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SEVILLA SEVILLA 9.dic.1983

Gonzalo Bilbao Martinez o de Virgilio
Mattoni.

Tambiénrecibio clasesde pintura en el
estudio de José Garcia Ramos Alli
conocio y compartido inquietudes

artisticascon jovenespintores sevillanos

del momenta SantiagoMartinez, Juan
Rodriguezlaldén Miguel Angeldel Pino,
Josélafitay muchosotros.

Becadopor el Ayuntamientode Sevilla
visito Francia,Inglaterra, Italia, Holanda
Suizay Bélgicgpresentandoexposicione:
en NuevaYork,ParisBilbaoy Barcelona
Enla ExposiciorNacionalde BellasArtes
de 1920 obtuvo la Tercera Medalla,
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mientras que en la de 1932 lograriala




Alfonso Grosso




