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PRESIDENTE DE LA AEPE

Elecciones a la
presidencia AEPE

José Gabriel Astudillo Lopez

La AsociacionEspafolade Pintoresy Escultorescelebro el pasadol13 de abril la
AsambleaGeneralOrdinariaparael cierre del ejercicio2025 Unasesionque demostro
la confianzaplenade los sociosen mi criterio como Presidentey la aprobacionde una
gestion impecablegue refleja el trabajo serio que a diario realizamosen esta casa
comun, caracterizadopor la comunicaciony transparencia El respaldototal de los
sociosdemuestraque confianplenamenteen el usoresponsablee independienteque
hacemogde losrecursosespecialmenteal serunaentidadque no recibesubvenciones
oficiales y reafirma el mensaje de que los socios son la "auténtica alma" de la
institucionque fortaleceel prestigiohistoricode la entidaden estosarnos

Al concluirla Asamblea,y tal y como marcanlos estatutos, tras cuatro afios de
mandato,declaréabierto el procesoelectoral,que seinicio el mismodia 13 de abril, y
tras el que se abre ahorala presentacionde candidaturaspara la presidenciade la
AsociaciorEspanolale Pintoresy Escultores

Enesta mismaweb tenéistoda la informacioncompletade dicho proceso,con las
fechasclavede la cita electoral,en las que seranlasterceraseleccionesdemocraticas
de la centenariainstitucion Al accederal cargode Presidentepor primeravez,y tan
sOlo a los tres meses de mandato, prometi convocar una Asamblea General
Extraordinarigpara modificarlos Estatutosde la AEPEy democratizarloxonformea la
legislacionvigente

Pero mas alla del tramite administrativo, es este un momento de reafirmacion
democraticapara el que pido expresamentevuestraparticipacionactiva Osanimo a
formar parte de este proceso,a presentarvuestrasideasy ejercervuestroderechoal
voto. Unaparticipacionque fortalecerael prestigiohistoricode la AEPEante el mundo
delarteylasociedad

Elusoresponsables independientede nuestrosrecursosnos da unalibertad plena
gue solosecompletaconvuestraimplicacion

Sigamosconstruyendojuntos el futuro de la pintura y la escultura en Espana
Sigamosescribiendo juntos la historia de la Asociacion Espafnolade Pintoresy
Escultoreslespuesde 116 anosde gloriosopasado prestigiosopresentey prometedor

futuro. ~ _ .
Llevamosl16anos haciendo arte Pog

116anos de pasion por el arte :
116anos haciendo cultura en Espana
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Presidirla AEPE ean acto de amor, entrega y compromisc
con losartistas

Ser Presidente de la Asociacion
Espanolade Pintoresy Escultoreqno es,
ni hasidojamas,un simpletrabajo.

No es una tarea administrativani un
renglon masen un curriculum Parami,
es algo profundamenteintimo, algo que
nacedel lugardonde uno guardalo mas
autentico de si misma Mi corazony mi
almasonmi trabajo, porguelo que hago
aquino sepuedesepararde lo que soy.

Dentro de estacasacentenaria,en la
Asociacion Espanola de Pintores y
Escultores,yo no soy unicamente el
cargogue figura en mi tarjeta de visita
Esetitulo, aunquedignoy honorable,es
apenas una etigueta formal, casi
anecdoticafrente a lo que de verdad
Importa.

Lo verdaderamente esencial es la
entrega,la energiague pongo cadadia,
el compromisosinceroy desinteresado
con los artistas, con su crecimiento,con

&~ Astudillo Lopez:

José Gabriel

Quiero seguir

Presento mi candidatura a la
presidencia de la AEPE

su visibilidad, con la defensaconstante
de su dignidad y de su lugar en la
sociedad

Porgue es ahi, en esa entrega
silenciosadondesecreala oportunidad
real de marcar una diferencia Ahi es
donde se construyenlos cimientos de
algoque trasciendeal cargoy al nombre
propio. Y es ahi donde, con humildad
pero también con orgullo, reconozco
gue estamoshaciendouna contribucion
gue instituciones, organismosgcreadores
y amantesdel arte valorany reconocen

Mi vocacion, esta pasion que me
sostiene, es la que quiero que todos
vean y escuchen Quiero darle forma,
envolverlacon sensibilidad,presentarla
conhonestidad paraque el mundodela
cultura la reconozcay la valore como
unafuerzaviva,comounaluz gue no se
apagaa pesarde lasdificultades

haciendo historia

ot

El director de orquesta argentino




Angel Mahler lo expreséde una maneraque siempreme ha conmovido «El talento
tiene quever conel placer,y el verdaderoplacereshacerlo queamas». Y esahi,justo
ahi, cuando uno ama lo que hace con todo su ser, cuando de verdad existe una
oportunidad de dejar huella No una huella grandilocuente,sino una huella sincera,
hechade trabajo,amorpor el arte y respetopor quieneslo crean

Y eso es lo que hago, dia tras dia, siendo el Presidentede esta gran casade los
artistas Unacasaque resiste,que se adapta,que celebra,gue acogey que sueia Una
casague no existe solo en susparedeso en susactos, sino en cadapersonaque la
sostiene Jasientey lahonraconsutrabajo.

Esestolo que me llenade orgullo,lo que me emocionaprofundamentey lo que me
Impulsa a seguir adelante, incluso cuando el camino se vuelve cuesta arriba
Continuamosestaluchadesigual,esta batalladiaria por mantenerviva una institucion
gue representatanto paratantos,y en estatravesiame acompafagcon su lucidezy su
fuerza, nuestra SecretariaGeneraly SecretariaPerpetua,M2 DoloresBarredaPeérez,
guien en numeros anteriores nos recordd, con la claridad que la caracteriza,la
magnituddel esfuerzoy la bellezade la misibngue llevamosentre manos

Y asiseguimoscon pasion,con entrega,conamor por el arte y por quieneslo hacen
posible Porqueestano essolounaresponsabilidadEsun privilegia Esun honor. Yes,
sobretodo, un actode amor.




M2 Dolores
Barreda Pérez

EnMadrid hay un rumor antiguo que
corre bajo las losasde sus avenidasy
trepa por los troncos de sus arboles
centenarios Esun murmullo hecho de
bronce, de marmol y de piedra Un
murmullo que dice & 9 & aigRi Aunque
yanadieme mire£

Porque en esta ciudad que presume
de arte en cadaesquina,cadapaseoy
cada parque, muchas esculturasviven
una vida a medias Estanpresentes,si.
PermanecenResisten Pero han dejado
de ser vistas, ocultas bajo ramas que
crecieron demasiado o arbustos que
nadie se atrevid a recortar Y lo mas
dolorosa han dejado tambien de ser
leidas, porque casi ninguna lleva el
nombrede quienla sofid,la moldedo la
erigio.

Muchas tardes camino por Madrid
como quien recorre un album de
recuerdos difusos y desdibujados
Conozcosus pargues,sus avenidas,sus
plazas Sé donde estan algunas
esculturas, o al menos creo saberla
Recuerdosusformas,sussombrassobre
el suelo, el modo en que se recortaban
contra el cielo cuandola ciudadparecia
maslimpiay masjoven

Peroultimamente,enlugarde figuras

SECRETARIA GENERAL
SECRETARIA PERPETUA DAHHE

El arte que no existe

Agonia de la escultura monumental

Miembro de AECA

de piedra,soloencuentrohojas Enlugar
de bronce, solo ramas En lugar de
memoria,solovegetacidomgue avanzasin
mirar atras Y es que tengo la sensacion
de que algo falta, como si hubiera
huecosinvisiblesen el paisaje Entonces
me doy cuenta no esque falte nadaX es
guenolo veo.

Entro al Retiro por la zona del
Monumento a Dante Recuerdo
perfectamente la primera vez que me
detuve frente a su mural escultérico
senti que alguien habia cinceladouna
puerta simbdlica hacia otro tiempo.
Antes, ese mural escultorico era un
umbrat la ciudad quedaba atras, y el
parqueseabriacomoun capitulonueva
Hoy, en cambio, su vista frontal vy
espacial, desaparece tras el follaje
crecida Unosarbustosenormesse han
tragado casi toda la obra de Angelo
Biancini Hay que subir unas escaleras
para descubrirlo, porgue Dante parece
escondersecomosi yano tuvieraganas
de saludara nadie Danteya no esuna
presencia es una sospecha Una
Intuicionescondiddras el verde

Sigocaminandohaciael estanque El
Monumento a Alfonso Xll se alza
majestuoso, aparece imponente desde




la distancia,con suhemicicloque abraza
el agua Pero su grandezatiene un eco
Incompleta

Basta acercarse un poco a los
laterales para descubrir que las
esculturas de los extremos, las que
explican,aportan equilibrio y cierran el
conjunto, ya no se ven, estan casi
devoradaspor los arboles ramasbajas,
copasdensas,sombrasque caensobre
rostros que ya no distinguenni los mas
perseverantes Antes eran
esplendorosasahorasonsiluetas Antes
hablaban ahora apenasrespiran entre
las hojas Losarbolesque antes daban
sombraahora dan olvido. Ramasbajas,
copasdensaX figuras gque algunavez
contaron historias hoy son apenas
manchasentre el verde

Me detengo en el relato un
momento. No es solo que las esculturas
estenocultas,esque me dueledescubrir
gue ademaspierden cuerpa Y también
pierden nombre. En realidad descubro
gue susautoresya no existena los 0jos
del paseante

Camino intentando encontrar una
placa,un nombre,un rastro,unacartela,
una palabra que diga quién esculpio
cadafigura. Nada Comosilasesculturas
hubieran brotado solasde la tierra, sin
manos,sin historia, sin autoria Comosi
Madrid hubiera decidido que el arte
puede existir sin el artista, como si
bastarala presenciamuda de la forma
sin el peso de la memoria que la
sostiene

Lasesculturasde todo Madrid siguen

o
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en pie, quietas bajo el puente, entre
trafico y pasos Algunashan recuperado
brillo. Otras siguenluchandocontra un
entorno que cambiasin ellas Perotodas
compartenesesilenciosin excusanadie
explica quién las creg, nadie parece
recordarque antes de ser metal fueron
Idea, gesto,impulsohumana

Como tantas y tantas ciudades,

Madrid parece haber decidido que sus
escultoresno importan. Que basta con
la presenciamudade la piedra, aungque
nadiesepaquiénla sonoprimero.

Las esculturas monumentales son
obras extraordinariasque respirana la
Intemperie, pero sin un relato que las
sostenga,sin una senalque diga quién
las creo, en quée contexto, por que estan
ahi.

Y mientras camino, piensoque quiza
el mayorenemigodel arte publicono es
el vandalismo, ni el tiempo, ni la
intemperie Quizael mayor enemigoes
la indiferenciainadvertida, esa que no
rompe nadaX pero que lo difumina
todo.

A veces me pregunto Si NO SOMOS
nosotros, los ciudadanos, quienes
hemos olvidado mirar; o si esla propia
ciudad la que ha dejado de hacerse
visiblea travésde suarte.

Y entonceslo entiendo con absoluta
claridad no bastard con podar un
arbustoo recortar una copa Setrata de
unaactitud. Deunamanerade entender
gue las esculturas no son mobiliario
urbano, sino presenciasvivasque piden
ser vistas y contadas Las esculturas
viven en una especie de penumbra
vegetaly simbdlica Elpaisajehacrecido,
pero no ha crecido con ellas Y los
nombres de sus autores, ausentesen

tantas cartelasinexistentes,se han ido
diluyendocomotinta bajolalluvia
Madrid es una ciudad que necesita
aprendera mirar porgue el problemano
es solo vegetal, ni urbano, ni
burocratica Esun problemade mirada
Lasciudadesgue amansu patrimonio
lo acompanan Lo cuidan Le podan la
copaal arbol que lo oculta Leponenun
nombre, unahistoria,unavoz Y Madrid
parece haberse acostumbrado a Ila
cegueraamabledel transelnte
TodaslasciudadesMadrid, necesitan
mas esculturas Pero sobre todo




necesitanque las que yatienen vuelvan
a ser visibles y comprensibles Eso
requiere planificacion paisajistica que
acompanela vida de la obra. Requiere
podasy plantacionesque considerenla
visibilidad artistica Requiere
sefalizaciorpublicaclaray permanente
con autoria, fechas y contexto, un
contexto que vigile la coordinacionreal
entre jardineria,urbanismoy cultura.

Las esculturas que adornan calles,
plazas y jardines deben Iintegrarse
dentro de un marcopaisajisticoy urbano
coherente, con criterios de contexto y
comunicacion Sin embargo, la practica
real demuestra que los servicios de
jardineriadecidenpodasy plantaciones
sin consultar a patrimonig, que los
organosencargadogle la instalacionde
las esculturas no llegan a prever el
crecimientovegetalfuturo; que no existe
un protocolo de sefalizaciorde autorias
constante y actualizado y finalmente,
gue la planificacionurbanisticano revisa
como los cambios en recorridos o
sombrasafectanalasobras Yaunquela
teoria profesional de Ila escultura
monumental subraya que instalar una
obra incluye analisis del entorno,
visibilidady condicionesgue garanticen
su lectura publica, en infinidad de
ciudades,en Madrid, esa metodologia
no seaplicaconcontinuidad

La invisibilidad intelectual de las
esculturas genera ademas otros
planteamientos negativos los
ciudadanosno pueden conocer a los
creadores del patrimonio que usany
atraviesancon el gue secruzanadiario,
rompiéndoseasiel vinculocultural entre
obra, artista y ciudad De esta manera,
se empobrecey dificulta el aprendizaje

urbano y la apropiacion patrimonial,
condenando a muchos escultores T
algunos de enorme relevancia a un
anonimatoinjusto.

Mientras ciudades europeas como
Paris,Berlin o Vienaintegran senalética
clara y actualizadajunto a sus obras
publicas, Madrid mantiene un paisaje
escultoricodonde el arte existe,pero los
artistasdesaparecen

Elarte publico solo existe plenamente
cuando puede ser visto, comprendidoy
recordadq cuandola ciudadlo protege,
lo ilumina, lo nombra Unaciudadno es
solo aquello que construye,sino aquello
gue mira.

Y cuando deja de mirar, deja de
agradecer Y cuando deja de agradecer
dejaderecordar

Mientras eso no ocurra, seguiremos

caminando entre esculturas que nos
miran desde la sombra, esperando
pacientemente que alguna vez
levantemoda vistaX y volvamosa verlas
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LAS

PRIMERAS
ARTISTAS

DE LA

ASOCIACION ESPANOLA L
PINTORES Y ESCULTORE

Por M2 Dolores Barreda Pérez

la autora viene
abordandola biografiade las Sociag-undadorasy de
lasprimerassociasconla ideade recuperarel nombre
de las artistas que vinieron a formar parte de la

Desde su fundacién en 1910

Asociaciorde Pintoresy Escultores

JuliaRelinqueFerrater

<1969 14.ene.1933

RELINQUE FERRATER, JWia

Julia Relinque Ferrater nacid en
Madrid, el 14de enerode 1933
Su familia veraneabaen Los Canosde
Meca

Alli conocid a su marido, militar de
tradicion historicaen la ciudadde Vejer
conguienvivié en Madrid, pero siempre
manteniendolos vinculoscon LosCafnos
de Meca

Estudio en la EscuelaSuperior de
Bellas Artes de San Fernandoy en la
Academiade EduardoPena

Profesorade Bellas Artes, mantenia
un estudio en los afnos 80 (C/ Carranza,

MADRIDMADRID

12) con infinidad de discipulos que
reconocieronen ella la importanciadel
colory lasformas

En el XL Salén de Otoino de 1969
obtuvo la SegundaMedalla de Figura,
& Sufafiguraque superaen muchoasu
propiopaisajeS 8 OSy 2 A NI FA

En 1969 expusoen la GaleriaToison
de la madrilena calle Arenal, bajo el
titulo de
apareciendoen el diario Pueblo una
reseflade su obra GEs de apreciar la
valentiacon que JuliaRelingueacomete

G CA I daNI I A & [
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lostemasdificilesy acatalosescorzosle







una figuracionque no se para en barras
ni se conforma con cualquier cosa De

haberseconformadola pintura de Julia
Relinquea esos pequenosapuntes de

paisaje gque veo en esta exposicion,mi

elogio no hubiera tenido reservas,
porgue esas manchas de color son

excelentes Pero esta pintora busca la

dificultad de los temas arduos,y ahi su

pintura se gqueda todavia insuficiente,
cortade expresionpesea la exuberancia
de color y de trazo que hay en ella

Porgue Julia Relinquepinta con pasion,
esadt | aMIsly? vy kidla &al no

parece que pueda haber obra de arte

posible.

Por su parte, en el ABC, Antonio
Manuel Campoyescribia aJuliaRelinque
parece proyectarse como pintora en
variasmanerasa cadaunadelascuales
corresponde un concepto diferente
Paisajista, compositora de figuras, de
escenas, pone en cada uno de sus
cuadrosfuerza expresivay un vivisimo
sentidodel colotE.

En 1971 participd en la | Bienal de
Pintura de Leon y en el Concurso
Nacionalde Pintura

La DireccionGeneralde BellasArtes
adquirio sudibujo & 9ektrafiomundode
los NB O dzS eénfraEépeésiciorNacional
de BellasArtes de 1972 con destino al
Museode Arte Contemporaneo

En 1972 participo en la Il Bienalde
pintura FelixAdelantadode la Escuelale
Artesy Oficios

En 1972 expusoen la Asociacionde
Artistasde LaCoruiia24 obras

En1973expusoen Madrid. Enel ABC
de las Artes escribiaA.M. Campoy dLa
pintora, sin desposeersede su inicial
sentidodel color, se preocupaahora por

la captacionde un mundo que, si ya no
es literal, ofrece diversas claves de
interpretacion social Creoque estamos
ante otra version del realismo nuevo,
acentuada aqui con elementos de
misterio que, en definitiva, informan de
poesiasus composicionesGustade los
valoresmatéricos y hay cuadrosen los
gue se dirian predominar valores de
modelado Julia Relinquenos sorprende
dela mejormanera(Estudiog S 3.1 0 €
En 1974 expuso en Madrid
nuevamenteen la GaleriaToison,y el
diario Pueblo le dedicabaestas lineas
OSeadvierteen estapintura la pasionde
pintar; se delata en ella el afan de
aprisionaren el colorunaimagenqueha
pasadoa seryaunestadodealmay que,
a partir de ahi, puede serlo ya todo:
realidadsonada,abstraccionmanchade
color,pomode luzX Estapintora, que ha
dado ya buena cuenta de ese dificil
ejercicio que es definir sin trampa ni
carton, es decir, sin acartonar la figura
humana,acometeahorael paisajeconla
misma sed de llegar a saciarseen la
verdad de la pintura. Cadavez,a cada
nueva exposicionque veo de su obra,
advierto un mayor desempenode la
realidadquenuncatiranizosuobra, pero
gue la tenia sujeta a su rigor. Esa
realidad persiste pero ya es solo un
punto de partida para su gran aventura
del colorque ahoraenvuelvea todas sus
significacionesdel paisaje Ya sé que
cualquierprofeciaen arte esarriesgada,
perodeclaroque no me sorprenderiaver
diluirse del todo en la mas pura
abstracciona esa porcion de realismo
guetodaviaseadvierteenla apasionada
pinturade JuliaRelinque
En1976expusoen la GaleriaOrfilade

o




La artista Julia
Relinqueen distintos
momentos de su vida




Madrid, destacandola revista de Bellas
Artes dDespuésde varios afnos sin ver
ninguna obra de Julia Relinque
contemplamos una exposicion en la
galeria Orfila. Grata contemplacionpor
cuanto se trata de una muestra de
Importancia, con cuadrosen los que la
artista se ha propuesto una superior
sintesis dentro de
complicadasy ha abordado lo que
pudiéramos llamar intencionalidad La
pintora apareceahoracomoantescomo
un testigo transmisorde realidadesy de
emociones ElI cambio que han visto
algunosespectadorey tedricosdel arte
en la produccion de esta artista, me
parece un cambio ldgico, y en la linea
gue empezda marcarhaceanosconsus
paisajes muy ambientados y muy
sabiamenteresueltos Erala situacionde
la artista frente a un mundo sereno,
bello, tranquilo. Ahorase pone, se sitla
la pintora frente a temas mas tristes,
mas dramaticos, mas injustos y es
natural quela transmisibnemocionalsea
diferente Lo puramente plastico
permanecdnalterable,esosi,congratos
resultados de superior maduracion
LIA OG5 NR OI €

Por su parte, el diario Pueblo
destacaba dJuliaRelinquese ha situado
al otro lado de la muerte Laforma solo
un espectrogue aparecey queirradiaen
ondas sucesivassu vibracionde la vida
gue ha perdida Hay un estremecimiento
de muerteenesafasedela obrade Julia
Relinque La pintora ha desertado del
paisaje y de la figura real para
comunicarnos su sospecha de otro
mundo que solo se hace visible por el
espiritu Ya es sensacionde algo y no
evidenciade algo supintura. Loscuerpos

composiciones

diluyen su contorno al desenfocar la
realidad, se disipan en grisesy ocres
desmayadosabandonansu fisonomiay
se conforman a ser bultos de luz,
espectros Y a su obra no se deja mirar
con ojos de verdad, sino de sospechaY
la mirada se obliga a poner la
sensibilidacen juego,parainiciarseen el
mensaje esotérico que encierra esta
pintura. No de otro modo puede
atravesarla mirada el velo de misterio
gue cubre a esassiluetas fantasmales
Julia Relinque ha renunciado al color
paraentrar enla clausurade unosgrises
y azules apagados Ha renunciado
también a la sensualidadque tuvo su
pintura para disciplinarsesn unosbultos
de luz dondeapenassi cuajauna forma
tangible Solo una obra de mucha

consistenciaanterior y de muy sensible

vida interior podia establecersesn este
reino apenas visible sin caer en un
tenebrismod dzLJS NF A OA | f ¢
Blancoy Negro aportabaotro punto
de vista OGEn arte no hay generacion
espontanea, hay indagaciones Yy
respuestas, escribe Javier Villan
presentando esta quinta exposicior
iIndividualde JuliaRelinqueen Madrid. Y
enestecaminode preguntasal projimoy
a si misma, Julia Relinqueha llegado a
establecer un diadlogo desolador, que
ahora narra con bello lenguaje,
volviendo la espalda a su mundo
anterior, mas proximo a la Naturaleza
Aungue cabria preguntarse si estos
paisajesinteriores,si estasvivencias,no
son también Naturalezaccruel y si su
momento no se correspondecon una
situacion, con un estado de animo. En
cualquier caso, la pintura no sufre
alteracion Es, técnicamente, buena




Paisaje

Hombre con nifa




Cualquierade lasdireccionegjue apunta
cal movimiento, el onirisma esvaliday
sOlo esperauna decisionde la pintora.
Una eleccion Julia Relinque parece
encontrarseen un cruce ¢Qué artista
puede escapara estas etapas cuando
trabajaconda A Y OSNA Rl RK €

En1981obtuvo el PremioNacionalde
Dibujo a! y U 20¢1Av2A YV Oxle/ a3
Institucion Marquésde Santillana

Esemismo afno, participo en el Gran
Premio de Pintura de la CamaraOficial
de Comercioe Industriade Madrid, con
la presencia de pintores
Iberoamericanos

Y en noviembrede 1981 participo en
la VI Bienalde PinturaProvinciade Leon,
celebradaen el Palaciade la Diputacion
En1983expusoen la GaleriaMargallde
Oviedo y en la SalaRamon Duran de
Madrid.

En 1985 expusoen la Salade Cultura
de Vejer junto a Franciscdlrieto.

En 1987 expuso en Serrano Cinco
(Centro de Arte y Antiguedades)de
Madrid. EIABCrecogiaunasimpresiones
de lasobrasde la artista: dduliaRelinque
ha gustado siempre de diversificar sus
posibilidades de pintora a través de
géneros muy varios y maneras muy
distintas Entre todas ellas hemos de
eleqgir, por un lado, sus estudios del
natural y paisajes,y por otro lado ¢
segurogque el que masinteresa suvuelo
Imaginativo, que  cristaliza en
composicionescargadas de un eros
surreal y llenastambién de simbolos,y
ello sin olvidar la primera materia de
estosmundos,la pintura. JuliaRelinque
debe prolongar esta gran oportunidad
suya, adentrarse del todo en una
experiencigictoricacasiinfrecuentehoy

y parala queestabiendotadze.

En 1988 expuso en ZayasClub de
Madrid. A proposito de la exposicion
Antonio ManuelCampoyfirmabaen ABC
la siguiente critica dNo es que Julia
Relinquevulnerela esenciaunitariade su
obra, sino que, en cadacaso,la pintora
elige la técnicay la maneraidoneaque
mejor van a un cuadro, y asi cuando
conviene a la expresion de los
representado, esta se proyecta en un
dibujopulcroy meticulosoenunapaleta
llena de luz, en un clima nocturna El
paisaje exige lo suyo, lo suyo la
composicion fantaseada Lo contrario
daria lugar a una uniformidad solo
epidermicamente alterada por los
asuntos PeroJuliaquiere dotar a cada
una de sus obras de una personalidad
distinta. Claroqueel espectadopuede,a
suvez,elegirel caminode la pintora que
masle afectey le encante Unode ellos,
el mas personaltal vez,es el caminode
esa noche silente que se prestigia de
misterioen algunoscuadros Sediriaque
estaesla expresiommasfiel dela pintora
( que asi se fuga a la libertad de su
guehacerplvidandosede su magisterio)
El poeta Abel Beire creyd ver una
iInsospechadéiricacrueldaden estaniia
gue acupunturan agujas inguietantes
Pero son agujas magicas, magicas
agujasde amor. Losnocturnossiqueson
crueles para la memoria y el
presentimienta.

Participé en el IX Saléonde Pequeio
Formato de la AEPEde 1988 que se
celebroen la Galerianfantasde Madrid.

En1989expusoen la SalaBarquillode
Cajade Madrid, frmando unareseiade
la muestra Antonio Manuel Campoy,en
el diario ABC, que hablaba en estos
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términosde la muestra 6Ahora,comoen
otras ocasiones, reencontramos el
mundo diverso de Julia Relinque
(madrilena, profesora de Bellas Artes),
un mundo solo relacionadoentre si por
la sensibilidady la periciade la pinturay
gue podria agruparseen tres o cuatro
manerasde entenderla realidad, entre
ellas,y tal vezemblematizandolala de
sufantasia,elementoestetan real como
el paisajemirado o comoel de bodegon
dispuesto Porque,en arte sobretodo, el
dato fantastico forma tanta parte como
delo realcomoel dato objetivo,comolos
suenos forman parte tan esencial de
nuestro acontecer No hay vision, por
realista que guiera ser, gue no tenga su
correspondientengredienteimaginativo,
y este ingrediente, en algunos casos,
forma parte del cortejo figurativo mas
estimable de Julia Relinque que es
capaz,por otra parte, de pormenorizar
los elementos de una composicion
determinada,conun oficiotan depurado
como el que ella tiene. Perotal vezsea
dentrode unanuevafiguracion( siempre
hay una nuevafiguracion,comohay una
nueva abstraccion) donde la pintora
parece proyectarse mejor y con mas
originalidad,ya se trate de paisajescasi
enteramentesonadosya seanpaisajesa
punto de abstraerseen suignicion Seha
dicho que el paisaje es un estado de
alma,y asiescomohay que entenderlos
paisajes de Julia Relingue como
ocasionelasticasque se corresponden
a losestadosde sualma, gueunasveces
miran las cosascomo sony otras veces
las transformanen aspiracionesPintura
cuyaoriginalidadresideen su no querer
dejar de serasi,en suevoluciongradual,
sin saltos,aunquelo cierto seaque esta

exposiciorsuponeun gran pasorespecto
a las anteriores Puede hablarse, con
toda propiedad, de wuna pintura
personalizadaJuliaRelinquesin lugar a
dudas.

En 1991 formo parte de la Exposicior
¢Homenajea JoaguinVizcainoMarques
de Pontejos en la Galeriade la Cajade
Ahorrosde Madrid.

En 1993 realizo una exposicionen la
GaleriaXeitode Madrid.

En 1994 participd en la exposicion
colectivaCrearen Espanague reuniaa
40 artistas espainoles en Casa de
Bastidas, coordinada por el arquitecto
TonnyPratVenta

En1995el CentroCulturalBuenavista
del Ayuntamientode Madrid, acogiduna
exposicionde los alumnosde la Escuele
JuliaRelingue que contd con muy buena
acogidade publicoy critica, recogiendo
trabajos de Esmeralda Hernandez,
Rosario Santos, Paloma Saldana y
AntonioLuengo

En 1995 es nombrada Cofrade de
Honor por la Cofradia del Santisimo
Cristodel Consuelogy MariaSantisimalel
Sacromonte

En 1997 expuso en la Caja San
Fernando de Sevilla, en la Sala San
Fernandelerez)

La Asociacionde Amigosdel Palacio
de Boadilladel Monte tenia un premio
de pintura JuliaRelinqueen los anos80
del sigloXX

Para el Certamende Pintura Rapida
de Avila,convocadaor el Hogarde Avila
en Madrid, establecio el Premio de
Pintura "Julia Relinqué que se otorgo
desdeel an01984

Tiene obra en la coleccion de
Novacaixagaliciaen el Museo Municipal
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de Orense fechadaen 1995

Constarepresentacionde su obra en
coleccionegrivadasde CanadaEgstados
Unidos, Francia, Alemania, Japon,
RepublicdDominicanaEspaiX

Artista Inquieta e  Incesante
Investigadora, se sumerge en la
busqueda de nuevas técnicas,
materiales, pigmentos minerales Su
trayectoria artistica queda reflejada en
sus distintas etapasy estilos, paisajista,
retratista, conceptualistajmpresionistay
esas obras figurativas, con una
grandisima carga onirica, que le ha
concedidoun hueco importante dentro
de los artistas contemporaneosdel siglo
XX

Trassu fallecimientoen 2017, un afno
mas tarde su familia dono todas sus
obras, asi como objetos personales
vinculadosa su vida artistica como el
caballete, las paletas, fotografias,
premios,libros, etc. al Ayuntamientode
Vejer parasu exhibicibnpermanenteen
el Museo de la Casa Margqués de
Tamaron donde una de las salasesta
dedicadaa ella debido a su vinculacion
con esa localidad gaditana que
considerabasu & LJdzS o/ feg éonde
realizo variasexposicionesa lo largo de
suvida

A dia de hoy, tristemente tenemos
gue hablarde como el Ayuntamientode
Vejer ha retirado todo rastro de la
artista, olvidandoen un almacénla obra
y los objetos que la familia con tanta
sensibilidaddono parael disfrute de sus
Vecinos

El entonces Alcalde de Vejer José
Ortiz Galvan,del Partido Popular, firmo
la acogida de una donacion que
prometid exhibiriade forma permanente

en el Museo de Vejer El actual Alcalde,
Antonio GonzalezMellado, del Partido
Socialista, demostrando una
iIncomprensible insensibilidad, ha
desmontadola exposicionpermanente,
lo que ha levantadoun sentimiento de
indignacionevidente en la familia Y es
gue situacionescomo estatocan la fibra
ética y emocionalde lo que significael
arte.

No solo se trata de la ruptura de un
pacto de confianza Unadonacidénno es
unasimpletransaccionde objetos esun
acto de generosidad basado en la
conflanza de que la institucidon
preservara y honrara el legado del
artista. Cuandoel Ayuntamientoretira la
obra sin una justificacion clara o una
alternativa de visibilidad, rompe ese
vinculo,enviandoa todoslos ciudadanos
un claromensajeen el que sedemuestra
guela generosidadie un vecinono tiene
un valor duradero para su
administracion

Tratar la obra de una artista local
como un muebleque se quitay se pone
reduceel arte a simplehechodecorativa
El arte es, ante todo, memoria e
identidad Al esconderla obra, se esta
silenciandda vozde la artistay privando
a toda la comunidad de conocer su
propia historia cultural. Es,en esencia,
una forma de "invisibilizacion
Institucional Elarte es memoriaviva, no
un inventario

Tan desalentadores, que cualquier
otra persona que este considerando
donar patrimonio a su administracion
local mas cercana, al propio estado,
desistira Siel publicove que loslegados
familiares terminan acumulando polvo
en un almacénoscuro a los dos anos,




El dltimo retrato inconcluso que
pinto la artista
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dejaran de donar Esto empobrecelos
fondos publicosy condenaa que obras
valiosasacabenen el mercadoprivadoo
en el olvido, actuando asi como un
desincentivgparafuturos mecenas

En cualquier caso, la falta de
sensibilidad hacia el componente
humano es definitorio de un equipo de
gobierno,de un partido, de unapersona,
de un politico.

Detrasde cadaobra de JuliaRelinque
hay una vida de trabajo y una familia
gue, en lugar de vender las piezas,
decidic compartirlas con todos
Retirarlassinmasesunafalta de respeto
al esfuerzode la creadoray al duelodela
familia, que buscabaen el museo un
lugar de reconocimientoy permanencia
parasuserquerido.

Las instituciones publicas tienen el
deber no solo de "guardar" cosas,sino
de promoverla cultura. Mantener obras
en un depdadsitosin planesde rotacion ni
exposicionesdtinerantes es una gestion
pasivaque no cumpleconel fin socialde
un museo publica La responsabilidad
cultural de un Ayuntamiento que trata
asia una de susilustres vecinases una
negligenciainstitucional y una falta de
altura politica,unatraicion al patrimonio
local,es unacuestionde miopiacultural,
de desprecioal legado humanoy una
clara malversacionde intenciones que
habla de la escasisimaética de los
gobernantede Vejer

Ahi queda nuestra gueja como
entidad cultural de primer orden y en
apoyo a la familila que tan
generosamentdiaactuada

Julia fallecié en 2017 en Chiclanay
descansapara siempre mecida por las
aguadde la Bahiade Trafalgar

JuliaRelinquey la AEPE
Participéen las siguientesedicionesdel
Salonde Otoino:

XXXVIIgalonde Otonode 1967. Floresy
Bodegodn
39 Salonde Otonode 1968 CasaBeger
40 Salénde Otofio de 1969 Desnudo,
Vejer en silencio, Tierras de Granada
Sierrade Granaday Olivosde Granada
41 Salonde Otono de 1971 Intimidad,
Drama artistico, Reposo y Nuevos
horizontes

Desde estas lineas, mi mas sincero
apoyoy agradecimientaa su hijo, Emilio
Alonso Relinque y a su nieta, Alba
AlonsoOlariaga por las facilidadespara
realizarestabiografia

:"J'.l" .
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Objetospersonales vinculados a
la vida artisticade JuliaRelinque
caballete las paletas, fotografias,
premios, libros, etcEn el Museo
de la Casa Marqués damaron
de Vejertal y como se monto
para su exhibicion permanente
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Las Salas dedlcadas a la artisteeeMuseo de Ia Casa Marquées tamardnde Vejertal y como se monté para
su exhibicion permanente

.




Las Salas dedicadas a la artisteeeluseo de la Casa Marqués tamardnde Vejertal y como se monto para
su exhibiciorpermanente
LigiaEspallejunto a la pintora espafiola Linda De Sousa, Rdlanquey Tony PraVentg en la apertura de la
exposicion «Crear en Espafa»




SERVICIO GRATUITO
DE TORCULO

Artistas socios y no socios, tienen a su
disposicion dos tarculos para realizar sus

trabajos. Previa peticion en secretaria
915 22 49 61 /630 508 189



Antonio Otinano

Antonio Otifiano Martinez nace en
Lezaun Navarra,el 9 de mayo de 1956
Cuando tiene tres anos la familia se
traslada a  Agreda, Soria, vy
posteriormente a Madrid, donde llega
con seis anos y en donde fijara su
residencia

Muy pronto comienza a sentir la
fascinaciongue le producenlos librosy
las artes plasticas, fascinacion que
trasladaraa las paginasen blancotanto
para escribir como para dibujar, las dos
disciplinasjunto conlade lalectura,que
le acompanaren mayoro menormedida
alolargode suvida

Aunque no tiene la intencion de
seguir, por circunstanciasfamiliares se
matricula en Arguitectura, donde se
entrega fundamentalmente a |la
asignatura relacionada con el dibujo
artisticoy el analisisde formas

Finalmente consiguematricularseen
la Facultadde Cienciagle la Informacion,
rama de Periodismo,en la Universidad

LOS DIRECTORE

DE LA

Por M2 Dolores Barreda Pérez

Complutenseale Madrid.

Ya en segundo curso uno de sus
profesores le lleva a trabajar, en
practicas, al diario Ya, donde realiza
tanto labores de redactor como de
magquetista, trabajos que junto con el
diseno grafico, ocuparan su vida
profesional

Trasun largointervalo,en el que deja
la carrera universitaria, para dedicarse
entre otras actividades,a la realizacion
de carteles,alaliteraturay ala pintura.

Realizael serviciomilitar en Zaragoza
y vuelve a Madrid en la primaverade
1981, donde comienza a trabajar en
el Instituto de Cuestiones
Internacionales (INCI), presidido por
Antonio Garrigues y DiazCanabate
retomando la carreray finalizando los
doscursosguele quedaban

Desde el ano 1982 y hasta 1985
trabaja también para la emblematica
revista La Luna de Madrid. Formando

\¥ &/

parte del equipo de redaccionque la
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poneenpiey que la afianzadentrode lo
gque se llamo en aquella época
la Movida No fue una revista de
periodistas profesionales,o0 de grupos
mediaticos,sino una revista de artistas,
con una redaccion abierta a
colaboradoregjue, en una gran medida,
desinteresadamenteparticipabanen el
productoque sehacia

Alli se ocupode la seccidonde Madrid
y de una adenda, que mas tarde se
publicd junto con la revista, sobre las
actividades sanas y malsanas de la
ciudad Tratabade transmitir el ritmo del
corazonde Madrid en aguelmomento.

En el ano 1985 deja la revista y, al
poco tiempo el Real Automovil Clubde
Espana(RACE le contrata para que se
encarguede su boletin informativoy del

areade prensa
Posteriormente en el ano 1992
monta un estudio propio de

comunicacion en la calle Sagastade
Madrid y trabajarda por libre para
diferentes empresas y agencias de
publicidad, ocupandosede la redaccion
o del disefio,0 de ambascosasa la vez,
de publicacionesfolletosy carteles

De esta manera,tambien dedicamas
tiempo a la realizacionde cuadrosy
dibujos que tendra la oportunidad de
exponeren Madrid envariasocasiones

Enla primeramitad de 1995 Antonio
Otinano y José Antonio Prieto Achg
disefiador grafico y productor de cine,
gue venianhaciendotrabajosen comun
muy a menudo desdehaciavariosanos,
reciben la propuesta de recuperar la
historicarevista de La Gacetade Bellas
Artes

La propuesta la hace Alfonso
Fernandez, fotografo y editor, que

propone que seaAntonio Otinanoquien
se ocupe de Ila direccion de la
publicacion,y que JoséAntonio Prieto
se haga cargo de la direccion de Arte,
mientrasque él mismo se encargade la
direccionecondmica

Estudiany realizanun proyecto para
la revistay lo presentana la Asociacion
Espanola de Pintores y Escultores,
presididaen ese momento por Wifredo
Rinconresultandoaceptado Enjunio de
1995veralaluzel primer niumero.

La pretension era hacer una revista
digna, que pudiera ser viable
econOmicamente,gue estuviera acorde
con las formas graficasde su tiempo y
gue informara a los sociosy a los
lectores en general de la actividad
artistica,tanto en lo que se refiere a las
exposiciones temporales como a la
creacionde los artistascoetaneos]o que
se hacia fundamentalmente con una
gran entrevistg en definitiva, se trataba
de que estuvieraen consonanciacon la
historia, la actividady los objetivosde la
Asociacion Espaiola de Pintores y
Escultores

La idea era constituir un proyecto
abierto que con el tiempo fuera
creciendoen paginasy en contenidos

Pero en 1998 por distintas
circunstancias,Antonio Otinano y José
Antonio Prieto dimitieron de sus
cometidos, quedando la revista en
manosde FurPrinting SL, empresaque
habia sustituido desde hacia algunos
mesesa Alfonso Fernandezen su labor
de editor.

Durante esta eépoca, la publicidad la
coordind Maria TeresaMartin y conto
conla colaboraciorde MariaCorreasgn
todos los numeros,y entre otros, Maria




Castillo, Margarita Hernando de
Larramendi, Maria Sanchezo Victoria
Cansino£apote

El primer nUmero, con treinta y seis
paginasa todo color, saliaa la calle a
finales de mayo, haciéndose la
presentacioroficialen el C CulturalCasa
de Vacagde la JuntaMunicipalde Retiro
de Madrid el dia 7 de junio de 1995
Antonio Otinang como director de la
Gaceta,manifestosu deseode sequirel
mismo espiritu de informacion y de
union de todos los artistasque la animo
ensunacimientoen 1910

El segundonumero salio en julio, ya
gue, inicialmente, se hacia bimestral
Repetidamente se invitd a todos los
socios a suscribirseya gue los costes
hacian imposible incluirla en los
presupuestos, que hubieran quedado
muy seriamenteafectados Aunsiendoel
organo de difusion de la Asociacionse
pretendia distribuirla también entre los
Nno socios,galerias.etc, ofreciendoa los
asociados una bonificacion sobre el
preciode suscripcion Talcomo se habia
previsto,salierona la luz este ano cuatro
numeros,con muy buena presentacion,
gue tuvieron una buena acogidaentre
lossocios

Lanuevaépocade la Gacetade Bellas
Artes publico un total de 14 ndmeros
entre 1995y 1998

En 1998 Antonio Otifiano comenzoda
trabajar en la Promotora General de
RevistasSA., del Grupo PRISAprimero
como maquetistay luego como jefe de
equipo encargado de algunas de las
revistasgque alli seeditan.

En 2002 pasara a trabajar como
director de Arte en la empresa de
producciones digitales DIGIBIS, més

centrada en el terreno digital y las
nuevas tecnologias, donde en Ia
actualidad realiza una labor de
comunicaciona traves de la escrituray
de lacomposiciorgrafica
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BELLAS ARTES D BELLAS ARTES
Ne 3. Nueva Epoca. 1995, 600 Pts. N 4. Nueva Epoca. 1995. 600 Pts.
A \ g - Exposicion de Artistas Ibéricos
— ,‘ " Elbrilo de un rayo
!
. - 62 Salon de Otono
| Rejuvenecer a los 75
‘ Francis Picabia
Intuicion y mestizaje o

Frank Stella. Retrospectiva
Solo visual

Benjamin Palencia
Obras 1919-1936
dentidad junto a vanguiaraia

Manuel G. Raba
Por expresion propia

Museo Guggenheim Bilbao

ASOCIACION ESPANOLA DE PINTORES Y ESCULTORES

ASOCIACION ESPANOLA DE PINTORES Y ESCULTORES
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BELLAS ABTE S BELLAS ARTES®S

N? 14. Nueva Epoca. 1998, 800 Pts.
N® 11. Nueva Epoca. 1997. 600 Pts.

1898. Espaﬁa fin de siglo Eduardo Arroyo
El pasado presente

Los juguetes de Torres-Garcia  Restauracion del retablo de la Capilla Mayor
Con el arte también se juega de la Catedral de Toledo

La Gran Via de las Esculturas Entrevista a Miguel Galanda
Un paseo por la escultura del siglo XX Con la cabeza y con las manos

Las imagenes del poder
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N BUSCA DEL
B0

BUSCAMOS TODO TIPO DE DOCUMENTACION HISTORICA DE LA AEPE

Gacetas, catalogos de los primeros certamenes o de cualquier otra
convocatoria, libros y objetos relacionados con la AEPE. Asi como
datos de cualquier antiguo socio aportados por sus familiares, y
especialmente sobre Bernardino de Pantorba (José Lopez Jiménez).
Porque después de 113 anos de vida, nuestra historia es uno de

nuestros grandes tesoros.
)
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GROSSO SANCHEZ, AlfoRs01924

SocioFundador de la AEPE

Hijo de VicenzoMorelli Bartolamiy
Pastora SanchezGil y Taboada, Victor
Morelli Sanchezil nacié en LaCoruia,
el 19 de septiembrede 1860

Suspadres,clasemediade la época,
le dieron una buenaeducacion Cantaba
con tono de baritono, era algo poeta,
tocaba el violin y el piano y era un
tirador excelente

En abril de 1878 ingres6 como
soldado voluntario con premio en el
Regimientode Infanteriade Murcia, de
guarnicion en La Coruia, siendo en

Victor Morelli Sanchez Gil

1.s.1893

SEVILLA SEVILLA 9.dic.1983

agostoascendidoa caboy en enero del
anosiguientea caboprimero.

PasoO por numerosos destinos, casi
siempre asimilandoseen Madrid, pero
sobretodo dedicandosea la pintura, en
la que empezopor mejorar su situacion
econdmica, pero que acabo
convirtiendoseen uno de los mejores
pintores de su epocade temasbelicosy
retratos militares

Al ser admitido como alumno en la
Academiade Infanteria,fue destinadoal

Batallon de Escribientesy Ordenanzas




VictorMorelli
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VictorMorelli fotografiado con
uniforme militar
Retrato de dama
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presentandosesn la Academiade Toledo
en el mes de septiembre de 1880 vy
siendo examinadode las asignaturasde
primer curso, que supero, por lo que
pasoal segundo

Trasdestacaren susestudios,en julio
de 1882 fue promovido a alferez y
destinado al Regimiento de Asia, en
Barcelona, donde estudido dibujo vy
pinturaen el taller de JoseSerraPorson
Encontrandose de guarnicion en el
castillo de Figueras,salio en agostodel
ano siguiente formando parte de una
columna destinada a sofocar la
sublevacionde la guarnicionde Seode
Urgel

Fue baja en su destino en junio de
1884 al haber solicitado pasar a la
situacion de reemplazo en Barcelona,
mantenieéndoseen ella durante un afo,
hasta pasar agregado al Cuerpo de
IngenierosMilitares, condestinoen el 4°
Regimientode ZapadoredMinadores,en
Barcelona

Volvio al Armade Infanteriaen mayo
de 1886 al ser trasladadoal Batallonde
Cazadoresde Barcelona, del que en
noviembre pasé al Regimiento de La
Albuera

Durante los anos que residid en
Barcelona realiz0 frecuentes viajes a
Italia, abandonandda CiudadCondalen
marzode 1887 al pasaral Cuerpode la
Guardia Civil, con destino en la
Comandanciade Malaga, de la que en
agostofue trasladadoa la de Barcelona,
enlaquesele dio el mandodelaLineay
Seccionde Badalona,que abandondal
haber sido suprimidaen marzode 1889
pasandoa servir en Barcelonadonde a
Su incorporacionse le concedieronseis
meses de permiso para Granada y

Madrid. Tras mandar durante unos
mesesla Lineade Sabadellyetornd ala
de Badalona

En febrero de 1891 se trasladd a
Madrid como ayudante del General
Daban, por haber sido destinadoa la
ComandanciaSur, de la que en mayo
pasoa la Norte, prestandotambién sus
serviciosen la InspeccionGeneral del
Cuerpo, en la que se mantendria
agregado tras su ascenso a primer
tenienteen 1892 y enla que continuaria
losafnossiguientes

Durante su estancia en Madrid
estudio en el Circulode BellasArtes y
formo parte del grupo de copistasdel
Museodel Prada EnMadrid se codeaba
con otros oficiales, algunoshijos de la
alta burguesiague disponiande medios
para estar casisiempre en las primeras
filasde teatrosy saraoscosaque el, con
su pagade entre 30 y 40 duros no se
podiapermitir.

Sele concediden 1899 licenciapara
vigjar a Holanda, Alemania, Franciae
Italia y un afo despuéspara reponerse
de unaenfermedaden Milan.

En 1901 paso a formar parte de la
plantilla organicade la Inspeccionde la
GuardiaCivil y en noviembre de 1903
obtuvo el empleode capitan,con el que
sirvid en varios destinos hasta que en
1905 volvio a la Inspeccion,en la que
cesoen diciembrede 1912al habersido
destinadoa la Comandanciale Gerona,
en la que un mes despuésalcanzoel
empleo de comandante, no
iIncorporandosea su destino por haber
sido nombrado profesor de dibujo del
Colegio de Guardias Jovenes de
Valdemoro

En 1910 fue uno de los socios




Guardia civil

Cavalcanti

Rocroi
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Alfonso XlIII, con uniforme de campana.
Museo del Prado




fundadoresde la AsociaciorEspanolade
Pintoresy Escultores

Ascendido a teniente coronel en
enero de 1916 fue destinado en
comision al Ministerio de Estado, pero
continud agregadoal Colegio,en el que
fue bajaen el mesde agosta

Obtuvo el empleo de coronel en
diciembre de 1918 y continué en
comision en el Ministerio de Estado,
prestando sus servicios en la Seccidn
Colonial, en la que a partir de 1920
continuo de plantillay enla que cesoen
septiembre de 1922 al pasar a la
situacion de reservapor edad, con un
haber mensual de 900 pesetas En el
mismo mes de 1924 obtuvo el retiro,
conservandoel mismo haber Recibioel
empleo de general inspector honorario
de la GuardiaCivilen diciembrede 1931

En 1897 habiaingresadoen la Orden
Civil de Beneficencigpor haber salvado
la vida a un hombre que habia sido
atropellado por un tren, en 1903 fue
nombradocaballerode la RealOrdende
Carloslll, en 1910 recompensadocon
una Mencion Honorifica por haber
iInventado un criptoégrafo y en abril de
1932 se le concedidla Cruz al Mérito
Militar con distintivo blanco como
premio a serviciosespecialesOtro de los
honores que se le confirio fue el ser
nombrado gentilhombre de camarade
SM. el Rey

Prestigiosopintor de batallasy mas
tarde de paisajesy retratos, recibio
numerosos  premios nacionales,
exponiéndosebrassuyasen los Museos
del Pradoy de BellasArtesde LaCoruna
cestosultimos realizadoscon ocasionde
susveraneosen su casade Almeirag y
en los militares del Ejército, de las

Academiasde Caballeriade Valladolid,

de Intendenciade Avilay de Suboficiales

de SanLorenzode ElEscorialdel Colegio
de Guardiaslovenedde Valdemoroy de
la DireccionGeneralde la GuardiaCivil

Concurrioa la ExposiciorNacionalde
Bellas Artes de Barcelona de 1897,
siendopremiadosu cuadroLabatallade
Trevino ¢cde 4,5 por 7 metrosg con la
Medallade Bronce,enlade 18990obtuvo
una Medalla de Tercera Clase por La
defensadel PalacioRealy en la de 1901
merecio consideraciony honores de
Segunda Medalla la Defensa de
un convoy

Estuvocasadocon JosefinaSanzVives
y a sumuerte, ocurridaen Madrid el 20
de abril de 1936 en su domicilio de la
Plaza de Santa Ana, n° 6, cuando
contabacon 75 afos Susrestos fueron
enterrados en el Cementerio de San
Isidra. Enla parroquiade SanSebastian
en la calle de Atocha,cercade su casa,
haydoscuadrosdel pintor, regaladospor
su viuda Estaparroquiaera una de las
dos de Madrid gue conservaban el
derechode asiloa los perseguidoge la
Justicia

Losestudiosde taller, su observacion

de las obras maestras, y la copia
constante del natural le dieron una
solidabaseconla que encararproyectos
personales de mayor envergadura
Coetaneode José Moreno Carbonero
AgustinQuerolo SantiagadRusifiol todos
ellos sociosde la AEPEcomo ellos, fue
concurrentehabitual de las Exposicione:!
Nacionalesde BellasArtesy a distintos
certamenes

Accedera suobrano estareafacil, ya
gue se encuentra diseminada en
coleccionegarticularesy por desgracia,
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Alfonso
XIll, con
uniforme
de capitan

general
de
Artilleria.
Museo
del Prado
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Batalla deTrevino

Ataque a un convoy eflpens




muchade la que sehatenido constanciadocumental ,estaen paraderodesconocido

El Museo del Ejército cuenta con una amplia representacionde su actividad
retratisticg sonobrasuyalosretratos del generalCastanosgel capitangeneralGarciay
Salcedoy delteniente generalcondedel Serrallo-ministrode la guerray jefe de la casa
militar del Rey Alfonso XIIF asi como otros de varios militares de los momentosde
transito de unao de otra centuria Estemuseotambiénestaen posesionde dosde los
cuadros mas significativos en la carrera de Morelli, como son o [ batalla de
CastellfulliEyd D dzl ¢iRadO 6 . £ £ 2 €

El Museo de la Academiade Caballeriade Valladolid cuenta con su obra mas
reconocida & [ Batallade ¢ NB @ Mrg@eé de grandesdimensiones(3,90 x 6,40),
medallade bronceenla ExposiciorGeneralde BellasArtesde 1897.

LaAcademiade Intendenciade Avila,y en LaCorufia,el Museode BellasArtesy el
MuseoMiilitar, cuentanconobradel pintor.

VictorMorelli y la AEPE
Participden el | Salonde Otoiiode 1920conla obratitulada Excmo St AT.

Retratodel General Palacjalel
Ayuntamiento de Getafe




Batalla de las Navas de Tolosa

Batallade Castellfullit
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FIRMAS
CON SELLC
DE LUJO

Tomas Paredes
Asociacion Espaiola de Criticos de Arte/AICA Spain

Blanca Varela:
«Una silenciosa algarabia
del corazon»

Lo que pasanos situa en un
espacio Ahiestamosmasallade
fantasias Eseespacioes hoy de
banalidad, degradacion,
deleznableHadesparecidop no
se manifiesta,el pensamiento A
cualquieracosase llama poesia,
pintura, reflexion, pensamiento
Elnivel estan bajo que, desdeel
suelo,no hay perspectivaPensar
es el proceso mental que
realizamos para descubrir la
claridad No la verdad, pues la
publicidad la ha roto hasta
dejarla  irreconocible  Para
Heidegger pensar es un
aprendizaje puscamodo gue no
sablamos aprendemos a Vver,
diferenciamosel resplandorde la
entidadde laluz jBlancavarela,
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G LJ2 Ndjgdiestiene que pensar
ladA RI ¢ H

Vivimos un mundo y unas
relaciones socioculturales
artificiales Si el hombre deja de
pensar,jy estapasando! seacaba
todo. Todo lo relacionado con
nuestra  dignidad, nuestra
libertad, nuestro compromiso
vital. Sin pensamientoactivo no
haylibertady sinlibertad sélohay
esclavitud Respectoa ideologias
VIVIMOS una iInsufrible
polarizacion,pero, en torno a la
vidaemocional estamosen época
de absolutarenuncia El hombre
ha dimitido, para ser manejado,
tal un pelele, por oligarquias
desnaturalizadaspor bandasde
truhaneszafiosy rufianes

La politica que
hacen los politicos
actuales es un
reflejo de nuestra
sociedad, no un
calco exacta Hay
circunstancias Yy
sucesogjue no son
equivalentes La
politica esta
henchidade mafias
Irredentas,  que,
bajo aspectos
distintos, coinciden
en su objetivo: vivir
de los que trabajan,
amordazarmlosque
piensan y dirigir
voluntadesa traves
del poder y su
propaganda La
sociedadespluraly

Qi nieta, Camila de Szyszlo, hija de su hijo mdmmenzo,
recogio el Premio Reina Sofia de Poesia Iberoamericana

posee mecanismos,que pueden adormecerse,
pero que despiertan de tiempo en vez Y en
despertarestamos

Conocia BlancaVarelaen 1997 en la oRest.
Teniauna hermana que vivia en Madrid y sus
estanciasen la capital no ueron escasaskl 4 de
octubre de 2002 aparecio,en El Punto de las
Artes una entrevista que le hice en la que
identificaba la poesia como a dzy dilencioss

P

algarabiadel corazon,un ejerciciodef A 0 S NI |

Mas existencialistaque surrealista estaba, esta
suobradeterminadapor el dolory laternura.
Una senoraelegante, con porte, sin adustez
entre jazminy aliagg sedosa,pero, dura. Una
claridad seclusay rescatada por la actitud,
hablabacomo si hiciere una confidencia Angel
iInca de la luz y torrente de intimidad con alas
Timiday rilkeang nefelibataatentaa lo concreta
Habia sufrio golpes fuertes en su vida y supo




