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PRESIDENTE DE LA AEPE

Un merecido
descanso

José Gabriel Astudillo Lopez

Llegamosal mes de agosto tras un primer tramo de 2026 especialmente
Intenso para la AsociacionEspafnolade Pintoresy Escultores Han sido meses
repletos de exposicionescertamenes,presentacionesgncuentrosculturalesy
actividadesgue han vuelto a demostrarla extraordinariavitalidad de nuestra
Institucion y, sobre todo, el compromisode nuestrossociosy artistas con la
creaciony la difusiondel arte.

Ahora, como cadaano, hacemosuna breve pausa Lasvacacionesstivales
suponen un merecido descansopara todos, pero también representan una
magnificaoportunidad para aquello que mejor sabemoshacer. crear El artista
raravezsedetiene Cambiarios escenarioslosritmosy lasobligacionesperola
miradapermanecesiempreatenta, encontrandoinspiracionen la luz del verano,
en los paisajes,en los viajes, en la vida cotidianay en los silenciosque tan
necesariosonparalareflexionartistica

Poresoquiero aprovecharestaslineasparaanimara todos nuestrossociosy
amigosa que conviertaneste tiempo de descansoen un tiempo fértil parala
creacion Porqueel cursoartistico que nos esperaa partir de septiembrellega
cargadode importantescitas que volverana situar a la AEPEcomo uno de los
grandesreferentesdel panoramaartisticoespaiiol

Entre ellasdestaca,naturalmente,la convocatoriaya abierta del 93 Salonde
Otono, el certamenartisticomasantiguoy prestigiosode los que seconvocaren
Espana Cadaedicion supone un nuevo reto y una nueva oportunidad para
mostrar el talento, la sensibilidady la capacidadde innovacionde los artistas
contemporaneosDelmismomodo, permanecemabiertasotras convocatoriasle
gran relevanciaque merecen toda nuestra atencion y participacion el 45
Certamende PequenoFormato, que ano tras ano demuestraque la grandeza
artistica no depende de las dimensionesde una obra; el XlI Salonde Arte
Realistaconsolidadoya como una referenciaimprescindibleparalos creadores
gue encuentranen la realidadsu principalfuente de inspiracion y el XlISalonde
Dibujo, Grabado e llustracion, que continda reivindicando disciplinas
fundamentalesnla historiay el presentede lasartesplasticas




Todas ellas constituyen magnificasoportunidades para presentar nuevos
trabajos,compartirinquietudescreativasy contribuir al enriguecimientocultural
gue caracterizaa nuestraasociaciordesdehacemasde un sigla

Septiembre marcara ademas el inicio de una nueva etapa de actividad
institucional Retomaremosla programacion de exposiciones,conferencias
presentaciones,visitas culturales, encuentros artisticos y cuantos proyectos
permitan seguirimpulsandola presenciade la AEPEen la sociedady reforzando
nuestro compromisocon la promocionde las BellasArtes Nuevasiniciativasy
propuestasiran sumandosea una agendaque anunciaya un final de afo
especialmentalinamicoe ilusionante

Por ello, mientras las puertas de nuestras sedestoman un breve respiro
estival, 0os invito a mantener abiertoslos talleres, los estudiosy, sobretodo, la
Imaginacion Que estosdiassirvanparaexperimentar,investigar,dibujar, pintar,
esculpir, grabar, proyectar y sonar nuevas obras El arte no entiende de
vacacionessimplementecambiade ritmo pararegresarconmasfuerza

Quiero también aprovechar esta ocasion para agradecer,de corazon, la
confianzague los sociosde la AEPHhanvuelto a depositaren mi al renovarmesu
apoyo como presidente de nuestra querida Asociacion Recibo esta
responsabilidaddonemocion,humildady unaenormeilusion,conscientede que
el verdaderovalor de la AEPEeside en las personasqgue la integrany en el
talento de los artistas que mantienenvivo su espiritu Graciaspor permitirme
continuar al frente de este apasionanteproyecto colectivo que compartimos
desdeel amor al arte y el compromisocon las BellasArtes Seguirétrabajando
con la mismadedicacionparaque la AEPEcontinue creciendo,fortaleciendosu
prestigioy ofreciendoa los artistaslas oportunidadesy el reconocimientoque
merecen

En nombre de la Junta Directiva de la AsociacidonEspafiolade Pintoresy
Escultores,deseo a todos un feliz verano y un merecido descanso Nos
reencontraremosen septiembrecon energiagenovadasy con el entusiasmade
seguirconstruyendguntos nuevaspaginasde la historiade la AEPE

Os esperamoscon vuestras obras, vuestra creatividad y vuestra ilusion. El
proximo Salénde Otono y las numerosasconvocatoriasabiertas ya estan en
marcha Ahoraesel momento de crear
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M2 Dolores
Barreda Pérez

Nuncaantessehabiapintadotanto.
Talleres llenos, cursos online
desbordadosperfiles de Instagramque
exhibenlienzosdiarios todo el mundo
pinta. Y, sin embargo, nunca se ha
vendidotan poco.

Esteaparente auge del arte esconde
una  paradoja inquietante la
democratizacionde la practica no ha
traido consigouna explosionde talento
ni de creatividad, sino, mas bien, un
ensanchamientalel ego

Pintar hoy es, en gran medida, un
gesto social antes que artistica Una
forma de existiren el mundo digital. Un
actode presencia

La obra ya no se concibe como un
objeto destinado a durar, a ser
contemplado o estudiado, sino como
contenido que debe circular, generar
interaccion, provocar  aprobacion
instantanea

El viejo ideal del pintor que buscaba
la belleza,la armoniao una forma de
vida a través de la imagen, ha sido
sustituidopor el productor de contenido
que busca visibilidad Pero esa
visibilidad,paradojicamente Jo disuelve
enla multitud.

En este contexto, el arte se diluye

SECRETARIA GENERAL
SECRETARIA PERPETUA DAHHE

Pintar para existir:

el arte en la era de la
visibilidad

Miembro de AECA

hasta confundirse con el ruido. No se
produce arte: se produce actividad Se
suben imagenes, se documentan
procesos, se exhiben resultados Pero
pocasde esasobrasaspiranatrascender
la fugacidadde la pantalla Muchas ni
siquiera estan pensadaspara ser vistas
fuera de ella. Lapintura yano esun fin
en simismo,sinoun medio paraafirmar
el yo.

Vivimos  en una sociedad
profundamente narcisista,y el arte no
haguedadoal margen

Pintar se ha convertido en un gesto
de autoafirmacion,una manerade decir
G S &b B 81 gnportante no estanto
la obra como la reaccionque genera El
artista ya no buscanecesariamenteun
comprador, sino un vinculo afectivo
inmediata un @& lj dBS2 Y A W26 ¥S
Sy Ol yunl puiado de corazones
digitalesque validensuexistencia

De ahi el aumento de obras sin
comprador, sin recorrido, sin futuro.
Obras que no seran estudiadas, ni
coleccionadas,ni siquiera recordadas
Obrasgque naceny muerenen el flujo de
lasredessociales

El problemano es que todos pinten;
el problema es que nadie compra




Porgueel sistemaya no estaorientadoa
la permanenciasinoalavisibilidad

Esta I6gica se refleja también en
muchas (galerias
convertidasen lo que podriamosllamar
G 3 f SuNlhatuadros espaciosque
no seleccionaren funcionde un criterio
artistico solido, sino que acumulan
nombres Cuantosmasartistas,mejor. El
cartelde la exposiciéorfuncionacomoun
album de presencia,una foto de grupo
gue legitimaa quienesaparecenen ella.
El contenido es secundarig basta con
estar Elarte, asi,sedisuelveen|o social

Estasgaleriasno sobrevivengraciasa
lasventas,sinograciasa la necesidadle
visibilidad de los propios artistas
Satisfacenla industria del yo: ofrecen
exposiciona cambio de participacion,
generandoun ecosistemadonde lo que
se intercambiano es tanto arte como
presencia

Sin embargo, no todo el panorama
responde a esta logica Frente a esta
dinamica de acumulaciony exhibicion
superficial, existen instituciones que

siguen apostando por una concepcion

exigentedel arte.

contemporaneas,

kst

Esel casode la AsociaciOnEspanole
de Pintores y Escultores, cuyas
exposicionesse construyen sobre una
seleccionartistica cuidaday un criterio
solida No se trata simplemente de
colgar cuadros, sino de articular
proyectoscon contenido,con discursoy
concalidad

Eventoscomo el Salonde Otono o el
Premio Reina Sofia no solo ofrecen
visibilidad,sino algo mucho mas escaso
hoy en dia legitimidad artistica y
verdaderagosibilidadesle promocion

En ellos, la obra vuelve a ocupar el
centro, desplazandel| protagonismodel
ego hacia el valor intrinseco de la
creacion Sonespaciosdonde el artista
no se diluye en la multitud, sino que
puede ser leido, comprendido y, en
ultima instanciayeconocido

En paralelo, la practica artistica ha
dejadode serun suenoparaconvertirse
enun caprichoaccesiblePintar,esculpir,
crear ya no implica necesariamenteun
compromisoprofundo con el oficio, sino
una actividad mas dentro del catalogo
de experienciagjue aportaidentidaden
redes Algo que se puede probar,




mostrary abandonar

Lairrupcionde la inteligenciaartificial
haaceleradoalin maseste proceso Hoy,
cualquierapuede generarimagenesen
segundos y autodenominarse artista.
Perola maguinano sustituyeal autor: lo
multiplica Produce infinitas versiones,
Infinitas variaciones, sin criterio ni
profundidad Lejos de democratizarel
talento, lo diluye,banalizandda practica
artistica hasta convertirla en un flujo
Incesantede imagenessinpesa

En este nuevo paradigma,la calidad
ha pasadoa considerarseuna reliquia,
casi una actitud elitista. Lo importante
es la cantidad Millones de obras
compiten por no expresarnada antes
guenadie

El oficio 1 el dibujo, el 0dleo, la
acuarelaglmodelada quedarelegado

frente a algoritmos que producen
imagenesad O 2 NN ia logicade la
pantalla llamativas, Inmediatas,
consumibles

Asi la sociedadproduce mas artistas
gue arte. Confunde creatividad con
talento, actividad con profundidad,
visibilidadcon valor. Elresultadoes una
cultura donde el arte ha sido sustituido
por la emisionconstantedel yo.

Pintar en estecontexto,esun actode
supervivenciasimbodlica Unamanerade
no desapareceen un entorno saturado
de imagenesy de identidades que
compitenferozmentepor la atencion

Exhibir se vuelve tan importante
como crear, porque sin esaexhibicionla
obrano existe

Y sinembargo,en esacarrerapor ser
vistos,todosacabansiendoinvisibles
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LAS

PRIMERAS
ARTISTAS

DE LA

ASOCIACION ESPANOLA
PINTORES Y ESCULTORE

Por M2 Dolores Barreda Pérez

Desde su fundacion en 1910 Ila autora viene
abordandola biografiade las Sociag-undadorasy de
lasprimerassociasconla ideade recuperarel nombre
de las artistas que vinieron a formar parte de la

Asociaciorde Pintoresy Escultores

Paz de Borbon y Borbon

Soclia de Honor de la AEPE

Maria de la Paz Juana Amelia
Adalberta Francisca de Paula Juana
BautistalsabelFranciscale Asisnacioen
Madrid, el 23 de junio de 1862 en el
Palacio Real, residencia oficial de la
familiareal espanola

Erala octavahijade lareinalsabelll y
de Franciscade Asis,y quinta entre los
hijos supervivientestodos ellosmayores
gue ella: Isabel(conocidapopularmente
como La Chata), Aflonso XIl, rey de
EspanaPilary Eulalia

Cuando tenia soOlo seis afnos, Yy
mientrasseencontrabarnveraneandacen

San Sebastian,la familia real tuvo que
abandonar Espana en 1868 tras la
RevolucionGloriosaque destrond a su
madre,lsabelll.

Trasla derrotade lasfuerzasfielesala
reina, la situacion se volvid peligrosay
tuvieron gue marcharsede formarapida,
cruzandda frontera haciaFrancia

Instalados en Paris, vivieron en el
llamado Palaciode Castiella residencia
gue serviacomocorte en el exilio.

Pazcrecio alli junto a sus hermanas
Pilary Eulalia,recibiendouna educacior
cuidada en el Colegio del Sagradc

P
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La Infanta Paz de Borbéetratada porFranzSeraphvon Lenbach




Corazonde Paris,en un ambiente mas
europeo e internacionaldel que habria
tenido de habersequedadoen Espana

Vivid el exilio bajo la influenciade su
madrey su entorno mascercano,yaque
su padre, el rey consorte, vivia en otra
residenciahaciendovidasseparadagjue
marcaronla infanciade la infanta.

Larelacioncon su padre fue siempre
fria y formal, lo que modelo su caracter,
mucho mas sensible, reservado y
reflexivoque el de sushermanas

Su educacion primorosa incluyo
estudiosde musica,literatura y pintura,
aficionque mantendriatoda suvida

En 1876 su hermano Alfonso XII
recuperoéel trono, y Pazregresoa Espafia
con unos 14 anos,en un momento que

marco el paso de su adolescencia,

volviendoa la corte madrilefiaya como
joven infanta y debiendoadaptarseotra
vezalavidaoficial

En 1879 la muerte de su hermana
Pilar, con quien compartia dormitorio,
vienea marcarlaprofundamente,ya que
ademasde hermana, era companeray
amiga cercana Con el tiempo, en su
memoria, pondria el nombre de su
hermana, a la que nunca olvido, a su
hija.

Anos mas tarde, la infanta Paz se
enamorode su primo LuisFernandode
Baviera, principe bavaro y medico de
formacion, con quien  contrajo
matrimonioen 1883

Fue un matrimonio inusualy atipico,
ya gue a pesar de ser un matrimonio
dinastico (entre familias reales),no fue
Impuesto de forma estricta, pues segun
testimonios y sus propias memorias,
hubo un afecto real entre la pareja La
iInfanta buscaba la felicidad con su

marido,no solocumplirun deber

Tras presenciarel matrimonio poco
feliz de su madre y el de su hermana:
Isabel,del todo convencionalla infanta
Paz contrajo matrimonio por eleccion
personal,dentro de lo posible,algopoco
habitualen suentorno.

Trasla boda,la Princesade Bavierase
iInstalé en Munich, Baviera,en el Palacio
de Nymphenburg donde viviria gran
parte de suvida

Con menos ceremonial en la corte
bavaray en un ambientemasintelectual
y europeo, la Princesagoz6 de mayor
libertad personal,ya que el matrimonio
llevabauna vida masdiscretadentro de
la nobleza,y teniendo en cuentaque su
marido no era un politico activo, sino
medico,y muy interesadoen la cienciay
losavancesnédicos

El matrimonio tuvo tres hijos
Fernando,Adalbertoy Pilar, siendouna
madre muy implicada, algo que ella
misma valoraba mucho teniendo en
cuenta su propia infancia y la
desafecciéramorosade suspadres

Laplacidavida en palaciole permitio
llevar a cabounagranactividadcultural,
escribiendo libros y memorias,
colaborandoen periddicoscomo el ABC
y asistiendo y patrocinando veladas
musicales,literarias y artisticas que le
permitieron relacionarsecon artistas e
Intelectuales, e incluso el compositor
RichardStrausde dedicounaobra.

Implicada en proyectos sociales

participd activamente en actividades

benéficas y educativas Asi, en 1914
fundd en Mduanich el Pedagogiumn
espafol, una escuela para ninos sin
recursos,por lo que recibiola GranCruz
de la Orden de Alfonso Xll en favor del
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La Infanta Paz de Borbon

La Infanta Paz y su marido, el Principe Luis Fernando de Baviera
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artey delaciencia

Establecidrelacionesculturalesentre
Espafay Baviera Junto a su hija Pilar
formo parte de asociacionegrotectoras
de la infanciay de la paz entre las
naciones Asistioa congresosmundiales
por la pazy la justiciaorganizadosor la
InternacionalDemocraticade Congresos
Pacifistas,a la cabeza de los cuales
estaba Marc Sangnier (Paris, 1921
Friburgo,Alemania, 1923 Londres, 1924
Luxemburgo,1925 vy Bierville Francia,
1926). Pertenecida la LigaMundial por
la Paz de las Madres Educadorasen
Munich. Creo la asociacionObras de
CaridadSerafica

Desdesu llegadaa Munich ayudo a
artistas y a musicos espafioles que
mantuvieron relaciones con Alemania,
entre ellos el violinista Sarasatey el
compositorTomasBreton

Durante la Primera Guerra Mundial
trabajo como enfermeraen colaboracion
con la Cruz Roja Espana habia
permanecido neutral, fuera de Ila
contienda, pero la infanta mantuvo
relacionescon el rey Alfonso Xlll para
gue, de manera legal, la ayudase a
localizara los desaparecidoso heridos
gue se pudieranencontraren hospitales
delosenemigosde Alemania

En 1918 cayo la monarquiabavaray
se proclamo una republica La Princesa
de Bavieray su familia perdieron su
posicion oficial, volviendo su vida mas
privada y tranquila, menos ligada a
ceremoniagortesanas

Fueunaépocaen la que desarrollosu
faceta intelectual, escribiendolibros de
memorias y reflexiones, conscientede
los grandescambioshistoricosque habia
vivido.

Despuésde la caidade la monarquia
bavaraen 1918 a Pazy sufamiliaseles
permitido seqguirresidiendoen un ala del
palaciode Nymphenburg sin embargo,
ese mismo ano se trasladarona un piso
en la Odeonsplatz de Mdunich. La
economiade la familiase sostuvoconlos
Ingresos de la lista civil espanola
provenientesde su posicion de infanta
de Espana

A la llegadadel nacismoal poder en
1933 su familia fue puesta bajo una
estrictavigilancia LaGestapde prohibio
mantener correspondenciacon Espana,
salvoexcepcionegomosusobrino,el ya
exiliadoAlfonsoXIll

Al finalizarla GuerraCivilespanola,a
partir de 1939 ayudocuanto pudo a los
emigrados espanolespartidarios de la
Republica

Al finalizar la Segunda Guerra
Mundial, el Ejército de los Estados
Unidos ocupd Munich. Varios soldados
asaltaron a la infanta y a su esposo,
como lo narr6 en sus memorias el
principe Constantino de Baviera d.es
amenazabancon un revolver gritando:
WO+ S Kgd Zé. [Ma &bOela Paz les
entregd un joyero con las alhajas
heredadasde su madre, Isabel Il, que
habian podido salvarse Los
norteamericanos, para probar la
autenticidad del botin, rascaron las
piedraspreciosasontrael cristalde una
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ventana Luego se enfurecieron WO b 2

guedan senales es todo ¥ | f av
abuela, con voz tranquila, respondiéen
ingles Wv dzfpioso,siemprecreiquelas
joyasde mi madreeranauténticas.
Durantetoda su vida viajo numerosas
vecesa Espafnay a Paris,donde residia
sumadre Elantiguosecretariode Isabel
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Las hijas y nuera de Isabel Il en
su madurez. De izquierda

a derecha: la infanta Eulalia,

la infanta Isabel, la reina Maria
Cristina y la infanta Paz, ¢. 1920.
Fotografia de Franzen.

(Archivo General de Palacio,

© Patrimonio Nacional.)
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a derecha: la Infanta Eulalia, la Infanta
Isabel, la Reina Maria Cristina y la Infanta Paz

La Infanta Eulalia y la Infanta Paz
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Il, Miguel Tenorio, vivid al lado de la
infanta Paz, quien en cierta ocasion
declar6 que era su padre biologica
Habiallegadoa Munich hacial890y alli
murio el 11 de diciembrede 1916 dejo
susescasodienesadonaPaz

Durante sus estancias en Espana,
alterné entre el PalacioReal,el palacete
de los duques de Riansares(Tarancon
Cuencay sufincaen SaelicegCuenca)

La infanta Paz, desde su llegada a
Munich, escribio varios articulos y
algunaspoesiasque fueron publicados
en el periodico ABCde Madrid desdeel
afo 1883 y en 1902 se editaron en
Friburgo con el nombre de Treinta y
cuatro ComposicionesEn 1902 tras un
viaje a Roma, escribié un librito, Mi
peregrinacion a Romag editado en
Alemania y mas tarde, en 1922 Ilo
tituldo Romaeterna y fue reeditado en
Madrid y en Munich. Escribidtambiénla
obra Buscando las huellas de Don
Quijote Freiburg 1905 Durante varios
afosla infanta Pazescribioun Diarioque
public6 en Madrid en 1909 con el
nombre De mi vida. Impresiones En
1902 editd en Mdunich una biografia
titulada Emanuelaleresadela Ordende
SantaClara,hija del elector Emanuelde
Baviera Junto a su hijo escribio Cuatro
revoluciones intermedios Setentaafnos
de mi vida. Memoriasde la Infanta Paz
Comentariosdel Principe Alberto que
fue editado en Madrid por la editorial
Espas&alpeen 1935

Porsu aficion al dibujo y a la pintura,
donaPazreunio un alboumcon susobras
que tituldé Album de dibujos de artistas
espanoles depositado en la Biblioteca
Nacionalde Espana

A principiosde 1946 la infanta sufrid

una caidapor escaleraszn el palaciode
Nymphenburg EI accidente la dejo
postrada por varios meses hasta que
fallecid el 3 de diciembrede ese mismo
ano. Uno de los anarquistasespanolesa
losque la infanta socorrioen Bavieratras
la GuerraCivilescribid dPazagonizoel 3
de diciembrede 1946 a las 5.45 de la
manana Esedia lo recuerdo como el
mas amargo y triste de mi vida,
conscientede que con el cerebroy el
corazonde Pazhabiamosperdidono solo
a la personamasprofundamenteamada
por todos nosotros, sino también todas
nuestras esperanzas por una
reconciliacionpacificay fraternal entre
lasdosEspariias

Susrestos fueron inhumadosel 7 de
diciembreen la cripta de los Wittlesbach
en la Iglesiade SanMiguel de Munich.
Tenia84 anos

Lalnfanta Pazfue unanotable pintora
aficionada y mecenas muy activa y
respetada Formadabajo la direcciondel
pintor Carlos Mugica Peérez, pintor,
dibujante e ilustrador, conocido
paisajistay profesor de la época, las
obras de la Princesa destacaron
principalmenteen la acuarelay el dibujo,
gue segun confeso, eran sus técnicas
preferidas,y aunguemuy asociadas las
mujeres de la alta nobleza, ella supo
llevar a un nivel profesionalreconocido

por la critica
Aunque dominaba el d4leo, su
sensibilidad tecnica destaco

especialmente en formatos que
requerian una enorme precisiony un
control absolutode la manchay la linea,
como la ilustracioneditorial. Sudestreza
con el dibujo lineal le permitié disefiar
directamente sobre madera para
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periddicos e ilustraciones impresas,
como sus colaboracionegara la revista
iInfantil LaNinez

Sin embargo, su lenguaje preferido
fue la acuarelasobre papel Obrascomo
su aclamadaMi unico modelo (1881)
demuestranun dominio sutil de la luz y
el agua,reflejandoel realismoburguésy
el costumbrismaode la época

Pinto también numerososabanicosy
objetos suntuariosa mano, un soporte
sumamente complejo debido a la
superficie plegada y los materiales
delicadogcomola sedao el cabritillo).

Lapintura sobreabanicogde sedart el
soporteo "pais"delabanica exigiauna
adaptaciondrasticade lasdestrezagle la
acuarela La sedaes un material textil,
absorbente y flexible que no se
comporta como el papel, por lo que la
Infanta Paztuvo que dominar técnicas
especificas para mantener su
caracteristicanivel de detalle.

En catalogoshistoricoscomo el de la
célebre exposicion de El Abanico en
Espanase registran piezaspintadaspor
ella T algunasen colaboracidoncon su
hermana Eulalia que evidencianeste
MIiNUCIOSOpProceso

Los motivos tematicos que la Infanta
Paz elegia para pintar sus abanicos
reflejan un equilibrio perfecto entre
la tradicibn cortesana europea, el
costumbrismoespanoly el romanticismo
aleman gue adopto tras mudarse a
Munich. Al igual que en sus acuarelas,
huiade larigidezde los retratos oficiales
para centrarseen escenadiricasy de la
naturaleza

Sus abanicos giraban en torno a
cuatro grandesejestematicos Alegorias
e Idilios Romanticos, con escenas

pastoriles, idilios amorosos vy
composiciones alegoricas Paisajes y
VistasHistoricas,guizasinfluenciadapor
su formacion con el paisajista Carlos
Mugica, que se plasmabacon fuerzaen
este soporte con vistas detalladas de
jardines, monumentos y rincones de
palacios que habian marcado su vida;
Recuerdosde Espafa,recreando con
nostalgia patios andaluces o paisajes
castellanosy Vistasbavaras,propiasde
Su nuevo hogar tras su matrimonio,
donde los lagosde Baviera,los bosques
centroeuropeosy las perspectivasdel
propio Palacio de Nymphenburg se
convirtieronen un motivo recurrentede
susobras

Sus obras presentaban escenas
costumbristase intimistas, donde eran
habituales las escenasdomésticascon
ninos, jJuegosinfantilesy la vida familiar
cotidiana de palacia Composicione®n
las que destaca su naturalidad y la
captura de manera cercana de la
psicologiade lospersonajes

En las NaturalezasVivasy Motivos
Florales de sus abanicos, la infanta
optabapor guirnaldasyamasflorecidasy
estudios botanicos de gran precision
tecnica Combinaba flores europeas
clasicascon elementos de inspiracion
oriental (como ramas de almendro o
composiciones asimétricas), una
tendenciaestéticamuy en bogaa finales
delsigloXIX

Muchas de estas valiosas piezas
acababan convirtiendose en regalos
personalespara reinas y princesasde
toda Europa, o se donaban a las
tombolasy subastasde caridadque ella
mismaorganizaban Madridy Munich.

En 1881 la Infanta Pazparticipo con
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dos acuarelasen la Exposicidonque se
realizé en el centro artistico del Sr
Hernandezuna iniciativaprivadaque se
realizé en la calle del Desengaino22 y
25, junto a grandesnombres artisticos
del panorama nacional (mas de 200
como Pradillg Villegas,RosalesFortuny
Casado del Alisal, Benlliure Ferrant,
Villodas Comba,Haes Melida, Moreno
Carbonero, Agrassot Beruete Lhardi
HispaletX

Laprensade la épocaresaltoque dl.as
dos acuarelas presentadaspor SA. la
Infanta dofia Paz,sonasimismonotables
por la graciay delicadezacon que se
hallanejecutadasSudibujoescorrectoy
el colorido estd tratado con una
perfeccidrdignadetodo elogice.

Y también se leia dDofa Paz de
Borbonpinta comopintan los principeX
cuando  éstos  tienen buenas
disposicionesaturales Pinta con gracia
y con miedo Sabe seguro que esta
condenadaa no tener consejeros,sino
admiradores y enemigos Ningun
maestro, ningun inteligente, hubiera
dejado de advertirle el riesgoa gue se
arrojaba al poner una figura vestidade
blanco, sobre un fondo poco menos
blancoque el vestida Seade ello lo que
guiera, agradezcamosy saludemoscon
afectuoso respeto, esas dos tentativas
afortunadas Mi Unico modeloy Puerto
de Comillas,no tanto por lo que valgan
como por lo mucho que para el arte
representan Para el arte, unico rey de
derechadivince.

Otros medios afirmaban dMi Unico
modelo»y el «Puertode Comillas»son
los titulos de los cuadrosque la egregia
artista seha dignadopresentar Nadiese
atrevera a tacharme de adulador

cortesano, al decir, que la augusta
hermana del Rey, ha demostrado
notables condicionespara el arte que
con tanta aficion cultiva, y que en sus
cuadrosrevelaconocimientojnspiracion,
gusto y que posee el secreto del
coloridc.

En 1882 participd con otra acuarela
titulada dTomado al vuelE 2n la VI
Exposiciorde la Sociedadle Acuarelistas
de la que era presidentahonoraria En
aguellaocasion Ja prensadijo que ¢cen el
retrato de un nino, revela en esta
acuarela notables adelantos y gran
seguridadenla ejecucios.

Un afio mastarde, volvio a presentar
dos acuarelasa la Exposiciordel Centro
Artistico del Sr Hernandez La prensa
destac6 dUna de ellas que titula
«Maria» es una preciosamurciana de
dibujo notable, cuya cabeza ha sido
admirablemente modelada Es una
verdaderaobra de arte, dignade figurar
entre las acuarelasde reputadasfirmas.
A su alteza ha servido de modelo
«Maria», la bella hija de su maestro St
Manresa «Enmayoxtitula doiaPazde
Borbonsusegundaacuarela Esel mismo
tipo de la costurera «Petra», que se
exhibié en el palacio de Arenzana
convertidoen graciosafloristag.

La Infanta Paz no fue una simple
aficionada cortesana, sino una artista
respetadapor los principalescriticos e
historiadores de su tiempo. Su valia
guedod consagradaen los registrosde la
historia del arte a traves de referencias
de gran nivel, como la del ceélebre
bioégrafo e historiador del arte espanol
Manuel Ossorioy Bernard,que elogiosu
talento y la incluyd formalmente en su
obra cumbre, la Galeria biografica de
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Abanicos pintados por la Infanta Paz




artistas espanolesdel siglo XIX citando
extensamentda calidady variedadde su
produccion

Ademas, el historiador y critico
britanico Walter Shaw Sparrow incluyo
en su célebrelibro recopilatorioWomen
Paintersof the World una fotografiadel
retrato que hizo de su hermana, la
infanta  Eulalia, en un interior
alhambrescp titulado Mi  Unico
modelo (1881), consolidando asi su
estatusartisticofuerade Espana

Mi Unico modelo es una de sus
acuarelas mas famosas y tuvo tanta
repercusion que se convirtid en un
grabado xilografico publicado en la
prestigiosa revista La llustracion
Espanolay Americanaen 1882 al igual
gue la titulada Puerto de Comillas que
se publicaron con ocasion de la
exposicionde acuarelasy dibujos que
realizéla infanta.

Dedicabagran parte del dia a pintar
en su estudio personal, leer y escribir
libros, memoriasy articulos Colaboraba
activamente en el hospital de los
Caballerogde SanJorge,donde ayudaba
a financiarmedicamentogarapacientes
sinrecursogunto asumarido.

A lo largo de su vida, Particip6 de
manera activa en las exposicionesy
eventos benéficos de arte en Madrid,
vendiendo y donando sus obras para
causassociales

Su legado directo se conserva en
el Album de dibujos de artistas
espafnolesun volumen que ella misma
encuaderndy guardéconsuscreaciones,
custodiadohoy en la BibliotecaNacional
Su influencia en los pintores espanoles
setradujo en un potente mecenazgaue
les abrid las puertas del mercado

artistico aleman Munich celebraba

anualmente grandes muestras en el
famosoPalaciode Cristal(Glaspalagt La
iInfanta medio y colabord intensamente
para asegurarla inclusion, promociony
visibilidad de las obras de pintores
espafnoles en estas
exposicionesnternacionales

Perono soloayudoa los artistasde su
pais natal, sino que uso su influencia
ante la RealAcademiade BellasArtesde
San Fernando para promocionar en
Espaia a grandes maestros bavaros,
como el retratista FranzSeraph von
Lenbach fortaleciendo el intercambio
técnicoentre ambasnaciones

Su residencia en Nymphenburg
funciondcomoun punto de encuentroy
mecenazgo para musicos y pintores
espanoles de paso por Alemania,
ofreciendoles  apoyo financiero,
contactos con la aristocracialocal y un
entorno seguroparadesarrollarsuarte.

prestigiosas
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Mi unicomodelo, cuadro de la Infanta Paz aparecido efuséracion espariola y americana, 1882




SERVICIO GRATUITO
DE TORCULO

Artistas socios y no socios, tienen a su
disposicion dos tarculos para realizar sus

trabajos. Previa peticion en secretaria
915 22 49 61 /630 508 189



HISTORIA VIVA
DE LAAEPE

= Un recorrido por la memoria y el legado
= de la centenaria institucion

Por M2 Dolores Barreda Pérez

El | Congreso Nacional de
Bellas Artes de la AEPE

Promovido por la Asociacion Espariola de Pintores y Escultores, el Congresc

reunié por primera vez a artistas, instituciones y responsables politicos para

debatir una reforma integral del sistema artistico espanol, convirtiendose

asi enuno de los hitos fundamentales de la politica cultural del primer
tercio del sigloXX

UN HITO EN LA HISTORIA CULTURAL Dgituacion del arte espaiioly proponer

ESPANA
Entre los dias 14 y 21 de mayo de
1918 Madrid acogiola celebraciondel
Primer Congreso Nacional de Bellas
Artes, una iniciativa promovida por la
Asociacion Espainola de Pintores y
Escultores que SUpUSOo un
acontecimiento sin precedentesen la

historiacultural espafola
Por primera vez se reunian en un
mismo foro artistas, academicos,
representantes de las principales
Institucionesculturales,responsablesie
la Administracion,  criticos y
personalidadesdel mundo intelectual
con un objetivo comun analizar la

una profundareformade lasestructuras
gue sustentabarsudesarrollo
AguelCongresmaciéoen un momento
especialmente significativo  Espana
permanecianeutral durante la Primera
Guerra Mundial, pero atravesabauna
complejacrisis politica y socialtras los
acontecimientos de 1917. Al mismo
tiempo, el panoramaartistico europeo
experimentaba una profunda
transformacionimpulsadapor lasnuevas
corrientes esteticas, mientras que el
sistema artistico espanol continuaba
apoyandose, en gran medida, sobre
modelos heredadosdel siglo XIX Esta
circunstanciahizo evidente la necesidad
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de abrir un debate gue permitiera
modernizar la ensenanza, revisar la
organizacion de las
Nacionalesde BellasArtes, dignificar la
profesion artistica y redefinir el papel
gue el Estadodebia desempefiaren la
promocionde la cultura

Lejos de limitarse a un encuentro
corporativo, el Congresofue concebido
como un proyecto de alcancenacional
La AEPEaspirabaa construir un espacio
de reflexion capaz de articular
propuestasde reforma gue fortalecieran
las instituciones artisticas espafiolasy
situaranel arte como uno de los pilares
fundamentalesde la vida cultural del
pais En este sentido, el Congresode
1918 representoel primer intento serio
de abordarde forma conjuntatodos los
problemas que afectaban al sistema
artisticoespainiol

La trascendencia de la iniciativa
resultaaun mayor si se tiene en cuenta
gue la AsociaciorEspanolale Pintoresy
Escultores apenas contaba con ocho
afos de existenciadesde su fundacion,
en 1910 Enesecorto espaciode tiempo
ya habia logrado consolidarsecomo la
Institucion representativade los artistas
espafnoles y adquirir la suficiente
autoridad para convocar un encuentro
de semejante magnitud, demostrando
unanotable capacidadde organizaciory
de interlocucionconlasadministraciones
publicas

UN ACONTECIMIENTO DE ESTADO

El caracter excepcionaldel Congreso
quedd patente desde su misma
iInauguracion La sesion de apertura,
celebrada en el Paraninfo de la
Universidad Central de Madrid, estuvo
presidida por el rey Alfonso XlIll, cuya

Exposiciones

presencia otorgd al encuentro una
relevancia politica e institucional
desconocida hasta entonces en la
historiadel arte espanol

Mas alla del valor protocolario del
acto, la asistencia del monarca
constituyd un reconocimiento explicito
de la importancia que las Bellas Artes
comenzaban a adquirir dentro del
proyecto cultural del Estado La
presencia del Rey legitimaba las
aspiracionesde los artistas y otorgaba
respaldo oficial a las reivindicaciones
planteadaspor la AsociaciorEsparnolale
Pintoresy Escultoresgue reclamabauna
participacionmasactivaen la definicion
de laspoliticasculturales

Lascronicasperiodisticasde la época
destacaron ampliamente este aspecto
Diversosdiarios calificaron el Congresc
como una auténtica «fiesta -culta
nacional»,subrayandaotanto la amplitud
de la representacioninstitucional como
la necesidadde protegery prestigiar el
arte espanol en un contexto
Internacionalcadavez mas competitiva
La prensa insistia igualmente en la
convenienciade reforzar la identidad
artistica nacional sin renunciar a la
modernizacion que demandaban los
nuevostiempos

LA GRAN REUNION DEL SISTEMA

ARTISTICO ESPANOL

Uno de los mayores logros de la
Asociacion Espaiola de Pintores y
Escultoresfue reunir en torno a una
misma mesa a practicamentetodas las
institucionesque intervenianen la vida
artisticaespafola

Participaron representantes de la
Corona, del Ministerio de Instruccion
Publica y Bellas Artes, de la Real
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Academia de Bellas Artes de San
Fernando, de la Direccion General de
BellasArtes, de la UniversidadCentral,
de la Escuela Especial de Pintura,
Escultura y Grabado, de la Escuela
Especialde Arquitectura, de la Escuela
Nacional de Artes Graficasy de la
Escuelale Artesy Oficios

También estuvieron presentes los
patronatos del Museo Nacional de
Pintura t actual Museo Nacional del
Prada , del Museo Nacional de Arte
Moderno 1 germen del actual Museo
NacionalCentrode Arte ReinaSofia vy
del Museo de Artes Industriales, hoy
Museo Nacionalde Artes DecorativasA
ellos se sumaron instituciones tan
relevantes como el Ateneo Cientifico,
Literario y Artistico de Madrid, la
Sociedad Central de Arquitectos, la
Asociacionde Escritoresy Artistas, el
Circulo de Bellas Artes, el Real
Conservatoriode Musicay Declamacion
y la SociedadAmigosdel Arte.

Nunca antes se habia conseguido
reunir un conjunto tan amplio vy
representativo de organismospublicos,
centros docentes, museos,academiasy
asociacionegprofesionalespara debatir,
de forma coordinada,el futuro del arte
espanol Aguella extraordinaria
capacidadde convocatoriaconfirmo el
prestigio alcanzado por la Asociacion
Espafolade Pintoresy Escultoresy la
convirtio, de hecho, en el principal
interlocutor entre los artistas y las
Institucionesdel Estado

LOS GRANDES OBJETIVOS DEL
CONGRESO

Desdesu concepcion,el Congresose
estructuro alrededor de una serie de
objetivosfundamentalesjue respondian

a las principalescarenciasdetectadasen
el sistemaartisticoespanol
Enprimerlugar,sepretendiarevisarla
ensefNanzade las Bellas Artes para
adaptarla a las nuevas corrientes

esteticasy técnicasque se desarrollaban

en Europa Los planes de estudio
vigentes continuaban anclados en
metodos excesivamente academicos
alejados de las necesidadesde una
creacion artistica en plena
transformacion

lgualmenteimportante era la reforma
de las ExposicionetNacionalesde Bellas
Artes, cuya organizacion, sistema de
jurados, criterios de admisiony regimen
de premiosgenerabandesdehaciaafios
un profundo descontento entre los
artistas ElCongresaspirabaa convertir
estas exposicionesen un instrumento
mas justo, representativoy eficaz para
iImpulsarla creacioncontemporanea

Otro de los grandesejes de debate
fue la profesionalizacion del artista.
Frente a la tradicional consideraciondel
arte comounavocacionlos congresistas
defendieron la necesidadde reconocer
plenamente su dimension profesional,
reclamando  mejores
econdmicas, una mayor proteccion
Institucional y mecanismos que
garantizaran la dignidad del ejercicio
artistica

Finalmente el Congresoplanted la
necesidad de definir una auténtica
politicaculturalde Estado Sereclamoun
mayor compromiso de las
administraciones publicas con el
fomento del patrimonio, el apoyo a la
creacion contemporanea,la concesion
de becasy pensiones.el incrementode
lasadquisicione®ficialesy la proyeccion

condiciones
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iInternacional del arte espafnol como
expresionde la culturanacional

Todos estos objetivos respondiana
una misma aspiracion construir un
sistema artistico moderno, capaz de
integrar tradicion e innovacion y de
situar a Espanaen sintonia con los
grandes movimientos culturales
europeosdel momento.

El Congresode 1918 no pretendia
unicamente resolver problemas
iInmediatos Su verdadera ambicion
consistiaen sentar las bases de una
profunda transformacion institucional
gue garantizara el futuro del arte
espafnoldurante las decadassiguientes
Esavoluntadreformistaexplicaque, mas
de un siglo después, continte siendo
consideradouno de los acontecimientos
mas relevantes en la historia de las
politicasculturalesespanolasy el primer
gran foro nacionalde reflexion sobre la
organizacion del sistema artistico
contemporaneo

LAS GRANDES LINEAS DE DEBATE Dé&fanizaciordel profesoradoy al sistema

CONGRESO
El programadel | CongresoNacional
de BellasArtes fue estructuradoen seis
grandes secciones tematicas que
abordaban practicamente todos los
ambitosrelacionadosonla organizacion
del sistema artistico espanol Su
contenido demuestra que los
organizadoresno pretendian resolver
cuestionespuntuales,sino impulsaruna
reforma integral que afectaratanto a la
formacion de los artistas como a las
Instituciones, la politica cultural y el
reconocimientosocialde la profesion
LA REFORMA DE LA ENSENANZA
ARTISTICA
Unode losasuntosque suscitomayor

Interés fue la situacionde la ensefanza
de lasBellasArtes A comienzogel siglo
XX,la formacionde pintoresy escultores
seguia dependiendo de un modelo
academico heredado del siglo XIX,
basado en metodos de aprendizaje
excesivamente rigidos vy POCO
permeablesa las transformacionesgue
estaban experimentando los centros
artisticoseuropeos

Los participantescoincidieronen que
resultaba imprescindible revisar los
planes de estudio de las escuelasy
academiage arte para adaptarlosa los
nuevos lenguajes estéticos y a las

necesidades técnicas de la creacion
contemporanea No se trataba
unicamente de Incorporar nuevas

disciplinas sino también de modificar la
propia concepcion pedagogica de la
ensefanzaartistica, favoreciendo una
formacion mas abierta y acorde con la
evoluciondel arte moderna

El debate alcanzo igualmente a la

de catedras consideradogxcesivamente
iInmovilistas Se defendid la
iIncorporacion de especialistascapaces
de transmitir una vision masactualizada
del panoramaartisticointernacionaly de
preparar a los futuros creadores para
afrontar un contexto culturalmuchomas
competitivo.

Esta preocupacionpor la ensefanza
ocupo un lugar central durante todo el
Congreso Tanto la prensa como las
Intervenciones Institucionales
coincidieron en senalar que la
regeneracion del arte espanol debia
comenzar necesariamente por la
renovacion de sus centros docentes
Modernizar la educacion artistica
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significaba, en definitiva, construir los
cimientos sobre los que habria de
asentarseel futuro de lasBellasArtesen
Espana

LA REFORMA DE LAS EXPOSICIONESmpliaentre dos formas de entender el
NACIONALES DE BELLAS ARTES

Otro de los grandes blogues de

discusiongiré entorno alasExposiciones

Nacionales de Bellas Artes, principal
iInstrumento de reconocimiento oficial
de los artistasdesde mediadosdel siglo
XIX

El reglamento aprobado en 1917
habia provocado un intenso malestar
entre numerososartistas,especialmente
por el funcionamientode los jurados, el
procedimientode admisionde las obras
y el sistemade concesionde premios
Muchos creadores consideraban gque
estos mecanismodavorecianposiciones
excesivamente conservadoras Yy
limitaban la incorporacion de nuevas
sensibilidadegstéticas

El Congresose convirtid asi en el
escenario idoneo para analizar estas
deficienciasy formular propuestas de
reforma Entre las  principales
reivindicaciones figuraban una
composicionmas representativade los
jurados, criterios de seleccidon mas
transparentesy una revision profunda
del régimen de recompensas,con el
proposito de reducir su caracter
arbitrario.

Especialelevanciaadquirio el debate
sobre la convenienciade separar las
adquisicionesealizadagor el Estadode
la concesion de medallasy premios,
evitando que ambos procesos
respondierana los mismos criterios de
valoracion La propuesta pretendia
reforzar la objetividad del sistemay

disminuir la Influencia de Intereses
corporativoso personales
En realidad, tras estas discusiones

subyaciauna confrontacion mucho mas

V)

arte espanol De un lado permaneciael
modelo académicatradicional, heredero
de las grandes  exposiciones
decimondnicas de otro, comenzabaa
consolidarseuna generacionde artistas
gue reclamaba procedimientos mas
abiertos y una mayor presenciade las
corrientes renovadoras El Congresono
resolvio definitivamente este conflicto,
pero contribuyd decisivamente a
orientar las reformas que se
incorporarian al Reglamento de las
Exposicioneslacionalesie 1920

U/

EL PAPEL DEL ESTADO EN LA POLITIC/

CULTURAL

La presenciade Alfonso Xlll en la
iInauguracion simbolizé la importancia
gque el Congreso otorgaba a la
iIntervencionde los poderespublicosen
el desarrollode lasBellasArtes

Los congresistasdefendieron que el
Estadodebiaasumirunaresponsabilidad
mucho mas activa en la proteccion y
promocion del patrimonio artistico,
iIncrementandoel apoyoecondmicoa los
creadores mediante becas, pensiones,
adquisicionesoficiales y programasde
mecenazgo

lgualmente importante resultdo el
debate sobrela proyeccioninternacional
del arte espanol Enun momentoen que
Europa redefinia su mapa politico y
cultural tras la Gran Guerra,numerosos
participantesinsistieronen la necesidad
de fortalecer la presenciade los artistas
espafnolesen el extranjero como parte
de una estrategiade diplomaciacultural




gue reforzara el prestigio internacional
de Espana
Estaspropuestasrespondiantambién
a un contexto politico especialmente
delicada Lacrisisinstitucionalabiertaen
1917 habia puesto de manifiesto la
necesidad de reforzar aquellos
elementos capaces de favorecer la
cohesion nacional En este sentido, el
arte comenzoa concebirseno solocomo
unamanifestacionestetica,sinotambién
como un instrumento de identidad
colectivay un componenteesencialdel
proyectoculturaldel Estado

LA DIGNIFICACION DE LA PROFESIONculturales, proponiendo férmulas que

ARTISTICA

Uno de los aspectosmasinnovadores
del Congresofue la reflexion sobre la
situacion profesional de los artistas
espanoles

La AsociacionEspanolade Pintoresy
Escultoresllevaba anos denunciandola
precariedadecondmicaque afectabaa
buena parte del colectivoy reclamando
el reconocimiento del trabajo artistico
como una profesion con derechos
propiosy respaldoinstitucional

Durante las sesionesse debatieron
cuestiones relacionadas con la
regulacion del mercado del arte, las
relaciones entre los creadores y la
AdministracionJa necesidadde mejorar
las condiciones econdmicas de los
artistas y el establecimiento de
mecanismogjue garantizararunamayor
estabilidadprofesional

Estas reivindicacionesreflejaban un
cambio profundo en la consideracion
social del artista. Frente a la imagen
romantica del creador aislado,
comenzabaa imponerse la figura del
profesionalintegradoen la vidacultural

del pais, con responsabilidadegpublicas
y necesidadedaborales comparablesa
las de cualquier otra actividad
Intelectual

LA ORGANIZACION INSTITUCIONAL

SISTEMA ARTISTICO
Otra de las cuestionesfundamentales
fue la organizacioncorporativa de los

artistasy la articulacionde mecanismos

permanentesde representacionante las
administracionepublicas

El Congresoanalizo el papel de las
asociaciones  profesionales, las
academiasy las diferentes instituciones

facilitaran una coordinacion mas eficaz
entre todasellas

En este terreno, la Asociacion
Espanola de Pintores y Escultores
desempenoun papel protagonista Su
capacidadpara convocarel Congresoy
reunir a la practicatotalidad del mundo
artistico espanol consolido
definitivamente su prestigio como
Institucion representativade los artistas
y como interlocutor privilegiadoante el
Estado

Muchos observadores interpretaron
estaseccioncomoel primerintento serio
de establecer una politica artistica
continuada basadaen la colaboracion
entre los poderes publicos y las
organizaciones profesionales, un
planteamiento plenamente coherente
con los procesosde institucionalizacior
cultural que comenzabara desarrollarse
en otros paisesuropeos
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UN CONGRESO CONCEBIDO COMO
CELEBRACION NACIONAL DEL ARTE

Junto a las sesionesde trabajo, el
programa incluyo diversas actividades
culturalesy socialegjue contribuyerona




reforzar el caracter
acontecimiento

Entre ellasdestacaronel conciertode
gala dirigido por el maestro Rafael
Benedito,lasrecepcionerganizadagn
el Parque del Retiro y el homenaje
tributado a Diego Velazquezante el
monumento erigido frente al Museo del
Prada

Lejos de constituir simples actos
protocolarios, estas celebraciones
respondian a una concepcion muy
concreta del Congreso Sus
organizadores entendian que el arte
debiaocuparun lugar visible dentro de
la vida publica y convertirse en un
elemento de cohesionsocialy prestigio
nacional El ambiente de participacion
que reflejd la prensa contribuyo a
proyectarla imagendel Congresocomo
una auténtica celebracionde la cultura
espanola,reforzando el reconocimiento
publico de las Bellas Artes vy
consolidandoel éxito institucionalde la
Iniciativa

publico del

LA REPERCUSION DEL CONGRESO Y &lumulando los propios artistas Sin
INFLUENCIA EN LA POLITICA ARTISTIC&mbargo, las transformaciones fueron

ESPANOLA

Aungue muchas de las propuestas
formuladas durante el | Congreso
Nacionalde BellasArtes no encontraron
una aplicacidoninmediata, su influencia
sobre la evolucion del sistemaartistico
espafnolfue mucho mas profunda de lo
gue podria deducirsede sus resultados
inmediatos EI Congreso abrio un
proceso de reflexion colectiva que
marcaria buena parte de los debates
sobre politica cultural durante las
decadassiguientesy consoliddla ideade
gue la organizacionde las BellasArtes
debia convertirse en una cuestion de

interéspublica

Uno de los ambitos en los que su
influencia resultd mas visible fue el de
las ExposicionesNacionalesde Bellas
Artes Las criticas formuladas en las
distintas sesionesdel Congresaespecto
a la composicionde los jurados, los
procedimientosde admisionde lasobras
y el regimen de premios no quedaron
reducidas al terreno de la discusion
tedrica, sino que contribuyeron a
Impulsar la revision del sistema
reglamentario que culminaria con la
aprobacion del nuevo Reglamentode
1920

Aguella reforma incorpord parte de
las inquietudes planteadas por los
congresistasy supuso un intento de
racionalizar el funcionamiento de las
ExposicionedlacionalesSeintrodujeron
modificacionesdestinadasa mejorar la
organizacion de los jurados, revisar
determinados procedimientos
administrativosy respondera algunasde
las criticasque desdehaciaanosvenian

necesariamentgoarcialesy no alteraron
la estructura fundamental del modelo
expositivoheredadodel sigloXIX

Las tensiones entre tradicion vy
renovacion continuaron siendo una
constante durante
celebradas entre 1919 y 1936 Los
jurados siguieron estando dominados
por academicosy artistas consagrados
circunstancia que provoco frecuentes
controversiasacercade la admisionde
obras, la distribucion de premios y la
escasarepresentacion de los propios
creadoresen la toma de decisionesLas
discusionessurgidas en torno a cada

las convocatorias



Exposicion Nacional demostraban que
muchos de los problemasdenunciados
en 1918 permanecian todavia sin
resolver

Aunasi,el Congresdiabiaconseguido
introducir un cambio de enorme
trascendencia por primera vez el
funcionamiento de
Nacionalesdejaba de considerarseuna
cuestion exclusivamenteadministrativa
paraconvertirseen objeto de un debate
publico sobre los criterios de
legitimacion artistica, la representacion
de los artistasy el papeldel Estadoen la
promocion de la creacion
contemporanea

Si el Congreso produjo una
consecuencia Inmediata fue el
fortalecimiento institucional de la

Asociacion Espafnola de Pintores y
Escultores

La organizacion del encuentro
demostro que la AEPEhabia alcanzado
un grado de madurez excepcional
apenas ocho anos despues de su
fundacion Ningunaotra entidadartistica
espafnolahabia conseguidoconvocar a
un numero tan amplio de organismos
oficiales, centros docentes, academias,
museosy asociacionegprofesionales ni
reunir en un mismo foro a
representantes de la Corona, la
Administraciony el conjunto del mundo
artistica

A partir de 1918 la AEPEquedo
definitivamente reconocida como la
principal interlocutora de los artistas
ante las instituciones publicas Su
capacidadpara articular propuestasde
alcance nacional reforzé su prestigio y

las EXxposiciones

consolidoun modelo de representacion

profesional gue continuaria
desempenandoun papel fundamental
durantelasdecadagposteriores

No debe olvidarseque muchasde las
reivindicaciones debatidas en el
Congresovenian siendo defendidaspor
la Asociacion desde su creacion La
convocatoriade aquelencuentrosupuso,
por tanto, la culminaciéonde un intenso
trabajo desarrolladodurante anos para
situar las necesidadegie los artistasen

el centrodel debateculturalespanol
EL ARTISTA COMO PROTAGONIST,
LA VIDA PUBLICA

Otro de los logros mas significativos
LA CONSOLIDACION DE LA ASOCIACIO#eI Congresofue contribuir a modificar
ESPANOLA DE PINTORES Y ESCULTOR&Sercepcion social de la figura del

artista.

Hastaentonces,la actividadcreadora
seguiaestandoasociadaconfrecuenciaa
una concepcion casi vocacional
dependientede los encargoficiales,de
las recompensas obtenidas en las
ExposicionedNacionaleso del limitado
mercado privado existente en Espafna
Frente a esta realidad, el Congresc
defendid6 una vision mucho mas
moderna del artista como profesional
cualificado,integrante activo de la vida
intelectual del paisy merecedorde una
proteccioninstitucional comparablea la

dispensada a otras actividades
culturales

Esta transformacion conceptual
resultd  especialmente importante

porgue anticipabaun fenomeno que se
consolidariaprogresivamenteen Europa
durante el siglo XX la consideraciorndel
creador como agente cultural con

derechosresponsabilidadey capacidad

de interlocucion ante las
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administracionepublicas

Aungque muchas de las mejoras
laborales reclamadas no llegaron a
materializarseplenamente, el Congreso
dej6 establecidauna nueva manerade
entender la profesion artistica que
influiria en los debatesposterioressobre
asociaciones profesionales, proteccion
social y organizaciondel mercado del
arte.

LUCES Y SOMBRAS DE UN PROYECTG@rtistica Su importancia reside menos

REFORMISTA

Peseal entusiasmoque desperto el
Congresoy a la amplitud de sus
objetivos,la mayorparte de lasreformas
proyectadasavanzaroncon una lentitud
considerable

El Estado continué ejerciendo un
fuerte control sobre la carrera de los
artistasa travesdel sistemade premios,
adquisicionesoficialesy pensiones Las
Exposicioneslacionalesiguieronsiendo
el principal instrumento de legitimacion
artistica, manteniendo buena parte de
las inercias heredadasdel siglo XIXy
alimentando periddicas controversias
acercade la imparcialidadde susjurados
y de los criteriosempleadosparavalorar
lasobras

Tampoco la ensefnanza artistica
experimentola profundarenovacionque
muchos congresistas reclamaban
Aungue se produjeron ajustesparciales,
el sistemadocente permanecioen gran
medida vinculado a estructuras
académicastradicionales,retrasando la
incorporacion plena de las corrientes
renovadoras que Yya se habian
consolidadcen otros paisesuropeos

La precariedad economica de
numerosos artistas tampoco encontro
una solucion definitiva ElI mercado

espafoldel arte seguiasiendoreducido
y dependia en exceso del apoyo
Institucional, circunstanciague limitaba
las  posibilidades de  desarrollo
profesional de buena parte de los
creadores

En consecuencia, puede afirmarse
gue el Congresoactué mas como un
programa de reformas que como una
transformacion inmediata del sistema

en las medidasque logro implantar de
forma directa que en haber formulado,
por primera vez de maneraconjuntay
sistematica,un diagnosticocompleto de
las carencias estructurales del arte
espafnoly un proyecto coherente para
superarlas
UN REFERENTE PARA LA

HISTORIOGRAFIA ARTISTICA

Conel pasodel tiempo, el | Congresc
Nacionalde BellasArtes ha adquiridoun
valor que trasciendeampliamenteel de
los acuerdos adoptados durante sus
sesiones

La historiografia contemporanea lo
considerael primer gran foro nacional
dedicadoa debatir de maneraintegral la
organizacion del sistema artistico
espafol En él confluyeron cuestiones
relacionadas con la ensefanza, la
legislacion, la profesion artistica, la
politica cultural, las instituciones, el
patrimonio, la proyeccioninternacional
del arte y la representacioncorporativa
de los creadores, configurando un
programaextraordinariamenteavanzadc
parasutiempo.

Desde esta perspectiva,el Congresc
de 1918debeentendersecomoel punto
de partida de un proceso de
modernizacion institucional que, con
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avances y retrocesos, marcaria la
evolucion de las BellasArtes espafolas
durante el primer tercio del siglo XX Su
verdaderolegadono radica Unicamente
en las reformas que inspir0, sino en
haberdemostradogue el futuro del arte
espafolsolo podiaconstruirsemediante
el dialogo entre artistas, institucionesy
poderespublicos

EPILOGO. EL LEGADO DEL |

CONGRESO NACIONAL DE BELLAS ART#&agonistas del

Mas de un siglo después,muchasde
las cuestiones debatidas durante
aquellas jornadas conservan una
sorprendente actualidad La relacion
entre las administracionegublicasy los
creadores,la financiacionde la cultura,
la ensefanzaartistica,la representacion
profesionalde los artistaso la necesidad
de definir politicas culturales estables
siguen formando parte de los debates
contemporaneosCambianlos contextos
y los instrumentos, pero muchasde las
preguntas esencialescontintan siendo
lasmismas

Resultasignificativoque, desde1918
Espafnano haya vuelto a celebrar un
Congreso Nacional de Bellas Artes
concebido con la misma amplitud
institucional y con idéntica vocacion
reformadora A lo largo del ultimo siglo
se han organizadocongresoscientificos,

encuentros universitarios, jornadas
profesionalesy reunionesespecializadas,
pero ninguno ha reunido
simultAdneamente a artistas,

administraciones publicas, academias,

museos,centros docentes, asociaciones

profesionales y responsablespoliticos
para reflexionar de manera conjunta
sobre el futuro del sistema artistico
espafol

A4

Estacircunstanciaotorga al Congresc
promovidopor la AsociacioreEspanolale
Pintores y Escultores un caracter
excepcional No fue Unicamente un
acontecimiento cultural de gran
relevancia ni una brillante iniciativa
corporativa Constituyo el primer gran
proyecto colectivo para definir una
politicanacionalde las BellasArtes, una
empresaque situd a los artistas como
debate sobre la
organizaciorde la culturaespanolay que
convirtio a la Asociacion en una
institucion decisivadentro de la historia
del arte contemporanecen Espafia

Por todo ello, el | CongresoNacional
de Bellas Artes de 1918 debe ser
considerado uno de los hitos
fundamentales del patrimonio
institucional de la AsociaciOnEspanole
de Pintores y Escultoresy, al mismo
tiempo, una referencia imprescindible
para comprender la evolucion de las
politicasculturalesespanolasdurante el
primer tercio del siglo XX Sulegadono
selimita a lasreformasque inspirg, sino
gue permanecevivo como ejemplo de
didlogo, consenso y compromiso
colectivoconel futuro del arte espafol

Mas de cien anos despueés, aquel
Congresaontindarecordandonogjue el
progresode las BellasArtes dependeno
solo del talento de sus creadores,sino
también de la capacidad de las
Instituciones y de la sociedad para
construirespaciosomunesde reflexion,
colaboracion y responsabilidac
compartida Esafue la gran aportacion
del Congresale 1918y, probablemente,
la razon por la que sigue ocupandoun
lugar singular en la memoria de la
culturaespanola
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Porello, el | CongresdNacionalde BellasArtes debe ocuparel
lugar que le corresponde no solo como uno de los episodiosmas
relevantesde la historia de la AsociaciOnEspanolade Pintoresy
Escultoressinotambién como el primer granintento de construir,
desdeel consensoy la reflexion colectiva,una auténtica politica
nacionalparalasBellasArtesen Espana

Su verdadero legado consistio en demostrar gque una
organizacioncreada por los propios artistas podia ejercer un
liderazgo institucional capaz de vertebrar el sistema artistico
espanol, generar consensos entre sus principales actores e
impulsaruna reflexion colectivasobre el futuro de las BellasArtes
cuyainfluenciaseprolongodurantedécadas

Esaes, probablemente la razonpor la que el Congresale 1918
sigueocupandoun lugarsingularen la historiacultural de Espanay

por la que la Asociacion Espanolade Pintores y Escultores

contindasiendouna referenciaimprescindibleparacomprenderla
evoluciondel arte espanolcontemporaneo

Sesion inaugural del | Congreso Espariol de Bellas Artes presidida por S.M. el Rey Alfonso Xlll en el Pe
la Universidad Central de Madrid
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Clausuralel | Congreso Nacional de Bellas Artes celebradioancilio socialde la Asociacion Espafiola de
Pintores y Escultores presidigar MarianoBenlliure en la calle Alcald, 44 Principal, donde tenia en aquellos
afnos la sede la AEPE

Portada de la Memoria del | Congreso Nacional de
Bellas Artes que publico la AEPE

PRIMER CONGRESO DE BELILAS ARTES
ORGANIZALO POK LA

ASOCIACION DI PINTORES Y ESCULTORES

}' 21 1) ¥ MANO 1 ;]_\1‘

MEMORIA |

JUAN ESPINA Y CAPO

[ 3

| = | Retrato de Juan Espina y Capor Joaquin Sorolla,
| Museo del Prado, artifice del | Congreso Nacional de
Bellas Artes
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BUSCAMOS TODO TIPO DE DOCUMENTACION HISTORICA DE LA AEPE

Gacetas, catalogos de los primeros certamenes o de cualquier otra
convocatoria, libros y objetos relacionados con la AEPE. Asi como
datos de cualquier antiguo socio aportados por sus familiares, y
especialmente sobre Bernardino de Pantorba (José Lopez Jiménez).
Porque después de 113 anos de vida, nuestra historia es uno de

nuestros grandes tesoros.
)
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José Romano GutiérrezSolana y
GutiérrezSolananacio en Madrid, el 28
de febrerode 1886 enla calleCondede
Aranda,numero9.

Hijo de JoséTeresoGutiérrezSolana,
natural de Potosi, México, aunque de
ascendenciaantanderinay de Manuela
JosefaGutiérrezSolanapertenecientea
una familia de abolengode Arredondo,
Cantabria,y prima carnalde su marido.
De este matrimonio nacieron nueve
hijos,ocupandoJoseéel quinto lugat

El padre, aunque licenciado en
Medicinaen el colegiode SanCarlosde
Madrid, nunca ejercio su profesion en
Espana, ya que vino como indiano

José Gutiérrez Solana

GUTIERREZ SOLANA, Jogé <192228.feb.1886

MADRIDMADRID 24.jun.1945

acaudaladotras la fortuna conseguida
por sus padres en ultramar con la
mineria

Uno de sus antepasados fue el
empresarioindiano, mecenasy politico,
Antonio GutiérrezSolana

Lainfanciade Solanatranscurrioen la
casafamiliar de Madrid, donde convivira
tambiénconsutio Florencio.el hermano
mudo de su madre Un hogarde la alta
burguesiacon dos pisosy saturado de
valiosos objetos coleccionadospor el
padre alfombras, porcelanas, relojes,
muebles isabelinos, libros antiguos,
mascaras, idolos y figuras de cera
mexicanos,objetos y escenografiaque




Autorretrato con muneca
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Solana con su hermano Manuel y
el critico Sanchez Camard®45
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tanto influiran en el impresionable
muchachoy en suposteriorobra.

Realizoel bachilleratoen el instituto
San lIsidro, aunque su padre, gran
biblidfilo y buen aficionado a la
fotografia,pronto observdosu interés por
la pintura y le alentd al respecto,
recibiendo Solanaclasesparticularesde
dibujo de su tio José Diaz Palma,
catedraticode dibujo en la Universidad
de Salamanca.entre los sietey los doce
afos, momento en gque su progenitor
fallecia

Trasla muerte de su padre, Josefasu
madre, también se trastornaria, hecho
gue unido al temprano fallecimientode
varios de sus hermanos, marcara su
obra,dondemuertey locuraconviven

Estudioen la Escuelade BellasArtes
de San Fernandoentre 1900 y 1904
dondetuvo comoprofesoresa AlejoVera
en Coloridoy a Moreno Carboneroen
Dibujo, los dos pintores de historia con
Primeras Medallas en las Exposiciones
Nacionalesy sociosde la AEPEal igual
gue JoseParaday Santin su profesorde
Anatomiapor el que sentiadebilidad

ConVictorio Macho como companero
de clase preferido, Solanaya tenia en
esosmomentosunaideamuy clarade la
pintura a realizar, pues rechazabalas
leyes tradicionales de modelado y
composicion para dar prioridad al
G Ol NI @118 N¥ra, no gustando
tampoco del luminismo sorollista que
entonces seducia a muchos de sus
companeros

Por esta época copido en el Prado
algunoscartonesparatapicesde Goyay
estudid luego en profundidad la pintura
espafnola, desde El Greco a Ribera o
Velazquezasicomoa Brueghekl Viejoy

su Triunfo de la muerte. Conociala
pintura de Gauguiny Van Goghy los
avancesdel posimpresionismauropeo,
y reprochabaal impresionismomostrar
una realidad fugaz y enganosa que
apenas tenia que ver con lo que él
considerabauténticapintura.
Hacial903 comenzda acudir por las
tardes al Nuevo Caféde Levante,en la
calle del Arenal, conociendo en sus
animadastertulias de arte y literatura a
personalidadesomolos Baroja,Rusing|
Rubén Dario, los Machado, Corpus
Barga critico de El Pais,y, sobre todo,
Valle Inclan, para muchosla verdadera
almadel café Notardo, por otro lado, en
contactar alli con Regoyos autor, junto
con Verhaeren de Ila Espana
negra, famoso liboro de 1899 que
mostraba una vision no demasiado
halaglena del pais y que interesaria
sobremaneraa Solana
En todo caso, resulta especialmente
notable la profunda evolucion que
experimentd su pintura desde este
momento, pasandoen apenasdos anos
de realizarescenade corte sentimental
a lienzos ya dentro del personal y
uniforme estilo que caracterizotoda su
carrera
En1903sepresentdala Nacionalcon
dos piezas,pero su pintura no agradoy
fue destinadaa un rincon de la primera
planta del Palacio de Exposiciones,
apenasvisitadopor el publica
Ya terminados sus estudios, Solana
acudia con asiduidad a las tascasy
tugurios de la calle de la Aduanay
alrededores, mientras, junto a su
hermano Manuel, daba largosy diarios
paseospor ese Madrid popular de las
afuerasgue tanto le gustaba,como los
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Carnaval en Las
Ventas

El espejo de la
muerte alta
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merenderos de la Bombilla o los
ventorrosde CuatroCaminos

En 1906 el sociode la AEPERIcardo
Baroja, le anima a entrar aun mas en
contactoconlos suburbiosde la capitaly
observar el mundo de los traperos,
mendigosy demasdesheredadosde la
urbe. En esa linea cabria situar Los
chulos, donde fantasmales personajes
del mundo del hampa, apenas
esbozadospbservanal espectadorcon
gesto agrio e inquietante mirada, vivo
testimoniodel Madrid massordida

En la ExposicionNacional de 1906
obtuvo una Mencion de Honor por el
conjunto de sus dieciocho lienzos
presentados, fruto la mayoria de sus
contactos con el Madrid arrabalera
Procesion en  Toledo gusto
especialmentea Ignacio Zuloaga,quien
le ayudaria a descubrir la auténtica
esenciade la Espangopulat

En1907expusoen el Circulode Bellas
Artes telas cuyostitulos escandalizaron
al publico y provocaron fuertes
comentariosentre la perpleja critica, Si
bien no faltaron los que apreciabansu
forma de pintar, admiradospor la tragica
humanidad gque mostraba el artista,
como Vallelnclano RamonGomezde la
Serna, con quien establecid una
profundaamistad

Solana parti6 de Madrid hacia
Santandera finalesde 190§ junto a su
hermanoManuely el resto de la familia,
ya que los médicos esperabanque asi
mejorasela salud mental de la madre
Alli se instalaron en un viejo caseron
familiar donde José contemplaba el
barrio marineroy encontro, por primera
vez, el sosiegonecesariopara madurar
suarte. PeroMadrid le seguiaatrayendo,

retornandoala ciudadperiédicamente

Recorrio los pueblos de Cantabria,
Aragon,las dos Castillaso Extremadura,
nutriendosede experiencias/ recuerdos
gue mas tarde cristalizaronen su obra
literariamasfamosa,LaEspananegra

Participd en la Nacional de 1915
con Los caidos,obra protagonizadapor
unafamiliade seresmarginalegunto ala
camade una humilde habitacion,como
un prostibula La tela, practicamente
oculta durante la visita de AlfonsoXlllal
evento, tambien fue atacada por la
critica, aungque no faltaria la pluma de
una joven Margarita Nelken para
defenderlaconfirmeza

De esta epoca son también los
retratos de EIl torero Lechugay El
Lechugay su cuadrilla, visible aqui el
influjo de ZuloagaAmbosoleos,en todo
caso,soncomoun tributo de admiracion
hacialos humildestoreros de pueblo,no
en vano el propio Solanaaparececomo
novilleroen unafoto de 1909tomadaen
Montilla, Cdrdoba, cuando formaba
parte de la cuadrilladel torero Bombé

En la Nacional de 1917 obtuvo su
primer éxito importante al alcanzaruna
Tercera Medalla con Procesionde los
escapularios,cuadro muy relacionado
consuProcesiorde noche

A finales de afio Solana decidio
volversedefinitivamentea Madrid consu
madre y su inseparable hermano
Manuel,instalandoseesn la callede Santa
Felicianaen el barriode Chamberi

Se convirtio, ademas, en asiduo
contertulio del café Pombo, en la calle
Carretas, mientras en 1918 publico la
segunda parte de Madrid, escenasy
costumbres

El ano de 1920 fue prodigo para el




El Lechuga y su
cuadrilla

Corrida de toros
en Sepulveda
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artista, publicandoLaEspananegra,libro
de tematica pesimista que, con gran
capacidadde descripciony sin artificios
literarios, muestra un pais gris poblado
por personajessin alegria,dedicandoel
volumena Gomezde la Serna Tambiéen
termind0 La tertulia del café
Pombo, donde destacala presenciade
JoséBergamin Manuel Abril y Mauricio
Bacarissgescritores,junto a Bartolozzj
grandibujante,y el propio Solanagen el
extremo de la derechay mirando al
espectador

El 6leo fue expuesto primero en el
Salénde Otoinoy colgadodespuésyaen
diciembre, en las paredesdel café con
grandeshonores Al respecto, Francisco
Alcantara, antes hostil a su pintura, lo
considerarigrofundo,tragicoy plenode
vibracionpoetica Respectaal cuadrode
La tertulia del Café de Pombo,
recomiendoleer el articuloque publique
en 2021 y que puede leerse online
https://apintoresyescultoreses/recordan
do-la-tertulia-del-cafe-de-pombo/

Poco despues, ya en 1921, sus
contertulios le dedicaronun banguete
homenaje, multiplicandose las
adhesiones entre la elite cultural vy
cientifica de Espafia baste como
ejemplola opinidn de Beruete entonces
director del Prado,quien situariala obra
entre las mas interesantesde nuestro
momentoartistica

Al tiempo, participd en la Exhibicion
de PinturaEspanolale la RoyalAcademy
de Londres, donde Singer Sargent
adquirid su Carnavalen la aldea y
celebro su primera exposicionindividual
en el Ateneode Santander

Realizaba frecuentes escapadas al
Madrid castizo, visitando con

preferencia, en companfia de Victorio
Macho, Roberto Domingo o Daniel
VazquedDiaz)a zonadel Rastro

En la ExposicionNacional de Bellas
Artesde 1922obtuvo la PrimeraMedalla
y publicosuMadrid callejero,que dedico
algnacioZuloaga

Lacasade Chamberies declaradaen
ruinasy la familiatuvo que buscarnueva
residencia, trasladandosea otra de la
calle de Reina Victoria, mucho mas
pequefia que la anterior, viéendose
obligadoslos hermanosSolanaa vender
granparte de suscolecciones

Estuvo presente en la EXxposicior
Nacional de Bellas Artes de 1924 asi
comoen la habitualmuestrade Pittsburg
0 enel Salénde Otoiio.

EugenioR Q hgdXorprendié por su
pintura y comenzosus comentariosen
la Revista de Occidente, creandose
posteriormenteentre los dosunabuena
amistad que influyd0 en momentos
concretos de la vida del artista Su
libro Dos pueblosde Castillase publico
esemismoano.

En 1925 pinto el retrato de El viejo
armador

Durante 1926 vio la luz su unica
novela, Florencio Cornejo, libro de
formato reducido en el que narra los
ultimos momentosde su tio loco, preso
de delirloscuandoseacercabda horade
su muerte en el pueblo de Ogarriqg
seguidosde la cronicade su velatorio y
entierro enla citadalocalidadcantabra

A principios de 1928 los Solana
marcharon a Paris animados por el
cineasta y escritor Edgar Neville
presentandose en el mismo enero
veintiln lienzosdel pintor en la galeria
BernheimJeune La muestra tuvo poco

—
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