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EL SALON DE OTONO

LA SECCION ESPANOLA

«Rosarlo», cuadro de Alfonso Grosso

EspE el admirable retrato de Maria Cristi-
D na’ de Borbdn, por Gutiérrez de la Vega,
4 los paisajes urbanos del liondureno Ze-
laya y las notas claras, sensibles, de Mariano
Sancho, el Salén de Olofio ofrece un resumen
no del todo inexpresivo de la evolueidn picté-
rica de Espana en la époea moderna.
Evolueion lenta, agitada 4 momentos por
-uscos saltos, por inesperadas piructas de ar-
ial rebeldia, por escapadas ingenuas & los

desfiles ‘seguros y conscientes del otro lado de

las fronteras; pero evolucién, al fin.

Asi, el Saldn de Otorio, en su Sala de Recuwer-
dos, ofrece algunos nombres venerados 0 obs-
curecidos de ayer. Se procura en ella algo seme-
jante & juicios revisionistas. Tal vez, ni eso.
Nada mas que descolgar de las paredes de los
coleccionistas de buena 6 mala pintura del si-
glo x1x—s6lo por ser de su ¢época—unas cuan-
tas cosas de relativa importancia.

Estas miradas retrospectivas deben tener un
propésito mds elevado y eoncreto. No confor-
marse con la heterdclita y heterogénea agrupa-
cion de obras harto diferentes sin otro nexo ac-
cidental que el de haber muerto sus autores,

Ya que se pretende conceder en estos Salo-
nes de Olofio morbosa preferencia al pasado, cli-
jase una figura sola 6 conjuntos homogéneos

«Retrato», escultura de Jullo Vicent

que no desvirtien el propésito de los iniciado-
res, ;Qué hay de comin entre ese retrato per-
durable de Gutiérrez de la Vega y el desdicha-
do 6léo Los extremos se tocan, de D. Salvador
Viniegra? Los proyectos de encajes, las estiliza-
ciones vegetales de la malograda Aurora Gu-
tiérrez Larraya, iniciadora de tantos avances
ostéticos femeninos, ;cémo pueden ser recorda-
dos al mismo tiempo que el impetu roméntico
v cromitico de Itugenio Lucas 6 del Lameyer de
La Barca de Caronte? ;Qué significan, aun en
este wbituarior pseudoartistico, - los... barros
cocidos—evitemos adjetivaciones desdeniosas—
de D. Antonio Molté?

La elegiaca y nostdlgica lamentacion de Jor-
ge Manrique no auteriza & tanto. La exhumacién
por la exhumacién, es un trabajo inatil.

ooo

Bl mismo criterio de aparente eclecticismo se
sigue en la que pudiéramos llamar Sala de las
lisperanzas, También dentro de ella han reuni-
do las mas opuestas tendencias y los mds dis-
tanciados propoésitos. Y asi como en la evoca-
cion de la pintura de ayer se considera que todo
lo pretérito es digno de recordarse, aqui se al-
macena cuanto no se comprende 6 se mira con
cierta sonrisa compasiva.

«Marlanito», ceadro de Marlano Mign::ll
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«Maria», cuadro de Santiago Martinez

Idénticas sorpresas aguardan al visitante en
la Sala de las FMsperanzas—realidades bien gra-
nadas y bien définidas hay en ella—que en'la
Sala de los Recuerdos. Parecidas preguntas acu-
den & nuestros labios.

;Por qué 4 Solana, tan castizo, tan dentro de
una tradicién es%)&ﬂdl_a, tan constructor 4 la ma-
nera clasica, se le rodea siempre de los extran-
jerizados y junto & sus gamas graves, profun-
das, densas de color y de psicologia, se colocan
las gamas claras, rutilantes, las exaltadas vio-.
lencias coloristas 6 las delicadisimas valoracio-
nes tematicas?

;La ternura, la sensibilidad de Mariano San-
cho, los atormentados deliquios de Benjamin
Palencia, estin dentro de la trayectoria ideol6-
gica y téenica de las escenas de cubaret del se-
nor Pelayo? ;Qué razén de homogeneidad se
ha visto entre el Paisaje de Madrid, de Zelaya,
y las amplias visiones aragonesas de Martin
Durbin? ;8e cree que procede de una misma
norma espiritual y visual La tienda de la Jua-
na, de Garay, y el Retrato de Senorita, de Ra-
mén Peris?

Diviase que los organizadores del Salén de
Otofio residencian 4 euanto les parece ajeno &
la pintura medallable en las Exposiciones Na-
cionales 6 que de antemano se pretende dog-

<Pslquis», cuadro de ). Blanco Corls




