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     Esos son los dos adjetivos que mejor resumen la historia de la Asociación Española 
de Pintores y Escultores. 
     Así nació en 1910 y así acabamos de celebrarlo el 15 de abril de 2023, cumpliendo 
113 años de existencia. 
     El ideal fundacional basado en el altruismo y el servicio desinteresado a los artistas 
sigue más vivo que nunca.  
     La AEPE se centra en brindar a los artistas las herramientas necesarias para que 
puedan desarrollar sus habilidades y potenciar su talento, sin buscar beneficios 
personales de ningún tipo o un lucro más allá de la mera supervivencia. 
     Creemos en el poder de la cultura y el arte como formas de expresión y 
transformación social, por lo que trabajamos arduamente para fomentar el desarrollo 
de estas disciplinas en nuestra sociedad. 
     Nos enorgullece poder decir que todas nuestras acciones están enfocadas al servicio 
del artista, buscando su prosperidad de forma que logremos impulsar su crecimiento 
profesional y personal.  
     Y lo hacemos a través de la organización de exposiciones de gran prestigio en el 
panorama artístico español, y todo tipo de eventos culturales, buscando salas 
expositivas para nuestros socios y facilitando que los mismos tengan una visibilidad que 
de otra forma no podrían lograr.  
     Por eso nuestra labor está siempre enfocada en el servicio desinteresado a los 
demás. 
     La supervivencia es fundamental para nosotros, ya que mantener una institución de 
nuestro prestigio exige un mínimo que es necesario cubrir.  
     Las cuotas y las inscripciones a los distintos certámenes nos ayudan a que cada 
actividad, no suponga un desembolso infranqueable, logrando un balance perfecto 
entre ingresos y gastos.  
     El trabajo de algunos miembros de mi Junta Directiva es clave para lograrlo, ya que 
su disponibilidad y entrega logran precisamente eso. 
     Como os vengo diciendo desde hace ya muchos años, el trabajo desinteresado de la 
Secretaria General, por poner solo un ejemplo, es impagable e imposible de cuantificar. 
De ahí mi profundo reconocimiento y agradecimiento continuo a quienes trabajan sin 
buscar otro fin que el florecimiento de nuestra AEPE. 

PRESIDENTE  DE  LA   AEPE 

José Gabriel Astudillo López 

ALTRUISMO Y 

ENTREGA 



     Sin personalismos ni agrupaciones, sin actuaciones interesadas ni provecho propio. 
Sin ruido y sin quejas, sin protagonismos inmerecidos que a nada conducen y nos restan 
fuerza. 
     Nuestros valores son la honestidad, la transparencia y la gratitud, pues consideramos 
que solo a través de estas virtudes se puede lograr un verdadero cambio en la sociedad 
y en la visión que de los artistas tenga.  
     Cada día nos esforzamos por hacer de nuestra institución un espacio en donde los 
artistas puedan sentirse apoyados y valorados, sabiendo que cuentan con una familia 
en la que pueden confiar. 
     Esa es mi mayor preocupación y creo haberos transmitido esa inquietud en cada 
actividad a la que os convoco, en cada encuentro que mantenemos en el que tengo la 
oportunidad de hablar con vosotros y estrecharos y haceros saber de lo importantes 
que sois para nuestra institución, esta gran familia que construimos todos los miembros 
de la Asociación Española de Pintores y Escultores. 
     En definitiva, creemos firmemente que el altruismo y el servicio desinteresado son la 
base de nuestra institución, y que solo a través de estas prácticas podemos lograr un 
impacto verdadero y duradero en la vida de aquellos que nos rodean. 
     Si antes os hablaba de altruismo y  entrega desinteresada, de honestidad, 
transparencia y gratitud, quisiera también resaltar nuestra honradez y trabajo serio, la 
integridad que presumo de todos los órganos de gobierno, porque rigen también el día 
a día en el devenir de la AEPE, una institución sin ánimo de lucro alejada de intereses 
particulares egoístas. 
     Desde que accedí a la presidencia de nuestra entidad, he puesto todo mi empeño en 
lograr una gestión transparente y responsable de los recursos que se me han confiado. 
Nos mueve una causa noble que no busca enriquecimiento alguno; más bien, 
ofrecemos servicios y actividades artísticas de calidad que tienen un impacto positivo 
en la sociedad. 
      Trabajamos incansablemente para alcanzar nuestra visión de que los artistas 
merecen tener más oportunidades, y para ello, no escatimamos esfuerzos en nuestra 
labor diaria y nos esforzamos con dedicación para cumplir nuestras metas y objetivos. 
     El compromiso del equipo humano de la AEPE debe estar por encima de toda duda, 
comprometido con estos valores primordiales en los que coincidir todos los que 
formamos la Junta Directiva, compartiendo la misma visión desinteresada y altruista 
que nos permite trabajar de forma colaborativa y coordinada a favor siempre de los 
artistas. 
     Nuestro compromiso de altruismo y entrega es el referente de honradez y trabajo 
serio en todas las actividades que realizamos. Nos mantenemos firmes en nuestra 
convicción de servir a la sociedad con un enfoque desinteresado y generoso, y 
continuaremos trabajando con dedicación y compromiso para lograr nuestra visión de 
un mundo mejor. 
 
     Gracias a todos por tenerlo siempre presente. 





Sólo conociendo nuestra historia entenderemos el presente y 
afrontaremos el futuro 



LAS  

PRIMERAS 

ARTISTAS  
DE LA  

ASOCIACIÓN ESPAÑOLA    DE 

PINTORES Y ESCULTORES 

Por Mª Dolores Barreda Pérez 
 

Desde su fundación en 1910, la autora viene 

abordando la biografía de las Socias Fundadoras y 

de las primeras socias con la idea de recuperar el 

nombre de las artistas que vinieron a formar parte 

de la Asociación de Pintores y Escultores. 

Rosa Pombo Ruiz 
POMBO, Rosa P 1923 MADRID 

     Rosa Pombo y Ruiz nació en Madrid 
en 1897.  
     Hija de Soledad Ruiz y Pérez, que 
también firmaba como Soledad Ruiz de 
Pombo, escritora y feminista, 
Vicepresidenta de la Asociación Nacional 
de Mujeres Españolas, ANME, una 
entidad sufragista fundada en 1918 por 
Consuelo González Ramos y María 
Espinosa de los Monteros con la 
intención de promover los derechos de 
las mujeres y específicamente el 
derecho 

derecho al voto, y que en 1932 estaba 
presidida por la también socia de la 
AEPE, Julia Peguero Sanz. 
     Soledad Ruiz y Pérez colaboraba 
asiduamente en la prensa católica de 
Toledo y en la de Madrid, en el diario El 
Debate. Publicó además una novela ά9ƭ 
mi Juan. Novela ƳƻƴǘŀƷŜǎŀέΣ y varias 
piezas dramáticas breves recogidas en 
ά9ƭ teatro en casa. Colección de 
comedias y cuadros ŘǊŀƳłǘƛŎƻǎέΣ así 
como un libro de devoción ά[ŀ práctica 
de 



El Cristo de Toledo 

Rejas toledanas 

Plumillas realizadas para la 
revista Toledo que ilustraban  

distintos trabajos periodísticos 



de las virtudes ofrecida por las almas del 
tǳǊƎŀǘƻǊƛƻέ. 
     En cuanto al padre, nada hemos 
podido averiguar. 
     Rosa Pombo Ruiz tenía dos hermanos: 
Faustino Leopoldo y María Jesús, 
funcionaria de Hacienda. 
     En Madrid, Rosa se acreditó como 
copista en el Museo del Prado. 
     Discípula del gran grabador, maestro 
de varias generaciones y socio de la 
AEPE, Manuel Castro Gil.  
     De formación académica clásica, 
realizó notables copias de los grandes 
maestros, si bien prefería la pintura del 
natural: paisajes, naturalezas muertas, 
algunos retratos...  
     Al igual que su madre, involucrada en 
temas feministas, Rosa se declaraba 
antoniana (de los Padres Franciscanos) y 
presidía la Sección de Propaganda de las 
Juventudes de la Acción Católica de la 
Mujer en Madrid. 
     En 1922 figuraba como miembro de la 
Sociedad Peñalara, con el número 2.053, 
al igual que su madre y hermanos, con 
números 2.052, 2.050 y 2.051.  
     Contrajo matrimonio con el 
estudiante de Medicina y estudioso 
Santiago Fernández y Contreras, 
investigador y divulgador de la historia 
de Mora, Toledo, que finalmente se 
decantaría por la literatura y el 
periodismo. 
     Establecidos en Mora, donde poseían 
una casa solariega y una saneada 
hacienda entre olivos y viñedos.  
     Rosa ilustraría algunos de los trabajos 
periodísticos de su marido con 
primorosas "plumillas", así como algunos 
reportajes para la revista Toledo entre 
1928 y 1929. 

     Junto a él fundó ά9ƭ /ŀǎǘŜƭƭŀƴƻέ en 
Mora, que dirigía Santiago, colaborando 
ella además de con sus dibujos, con 
artículos que firmaba con el pseudónimo 
de άaŀǊŎŜƭŀέΣ en una sección fija titulada 
ά9ƴǘǊŜ ƴƻǎƻǘǊŀǎέΣ que adoptaba la forma 
de una carta escrita por una mujer de 
Mora, ama de casa, que enviaba a una 
amiga sin nombre, joven y rica, con 
residencia en Madrid. 
     Marcela es dueña de una prosa más 
que estimable, aunque su horizonte 
principal no sea literario, sino moral y 
religioso, con un fondo de feminismo 
católico muy conservador. A través del 
contenido de sus cartas-artículo, 
vislumbramos su pensamiento, sostenido 
en cuatro pilares fundamentales: el 
sentido religioso de la vida, la defensa de 
la moral católica, la importancia del 
papel de la mujer y la conservación de 
las tradiciones. 
     En 1929 restauró la imagen de la 
Virgen de la Soledad de Mora, una talla 
de antiguos méritos que se venera en la 
localidad manchega. 
     Vivió en Mora la mayor parte de su 
vida, y ejerciendo en la localidad en 
distintos centros educativos y luego en 
su propia casa, como profesora tanto de 
idiomas como de dibujo y pintura, 
encontrando la satisfacción de que 
algunos de sus alumnos llegaran a ser 
grandes artistas, como Manuel de Gracia 
Gómez-Pintado.  
     Hasta su muerte en 1986, próxima a 
los 90 años, siguió dibujando y pintando.  
     La mayor parte de su producción se 
encuentra en su propia casa de Mora, así 
como en colecciones privadas y en 
algunas instituciones religiosas como la 
Residencia para ancianos de aquella 
localii 



Fotografía del patio de la 
casa de Rosa Pombo y 
Santiago Fernández 

Contreras publicada en  la 
revista Toledo 

Santiago Fernández 
Contreras en 1924 



localidad toledana. 
     El matrimonio solía veranear en 
Santander y tuvo dos hijos: Rafael y 
Alejandro. 
     Rafael fue un reconocido poeta, que 
aunque nacido en Madrid en 1927,  era 
vecino de la villa de Mora, donde 
transcurrió su infancia y juventud. Rafael 
era maestro,  periodista y estudioso, al 
igual que su padre, de la historia de 
Mora, lo que le acreditó como άaƻǊŀŎƘƻ 
9ƧŜƳǇƭŀǊέΣ según constata una placa que 
el Ayuntamiento de Mora colocó en la 
casa donde vivieron, dedicada a él, su 
padre y a su hermano Alejandro, 
άǇƻǊǉǳŜ gracias a ellos Mora les debía el 
conocimiento de su ƘƛǎǘƻǊƛŀέ. Estuvo 
también ligado, siendo incluso declarado 
Hijo Adoptivo de La Puebla de 
Montalbán, a esa otra localidad 
toledana, donde vivió los últimos años 
de su vida. 
     Y Alejandro, maestro y periodista 
nacido en 1930 en Mora, número uno de 
su promoción en la Escuela de 
Periodismo de la Iglesia de Madrid y 
doctor en Ciencias de la Educación. 
Director del diario "Ya", profesor de la 
Escuela de Periodismo de la Iglesia y 
director de las revistas "Signo", "Vida 
Rural" y "Nuestra Ciudad". Académico de 
número de la Academia Hispánica de 
Filatelia y académico correspondiente de 
Bellas Artes y Ciencias Históricas de 
Toledo. Recibió varios premios literarios 
y periodísticos, entre ellos, el Rodríguez 
Santamaría de la APM, el Mesonero 
Romanos del Ayuntamiento de Madrid, 
el Premio Bravo de la Conferencia 
Episcopal Española y el Premio Doncel 
de biografías por su libro "Maestro 
Azorín". Autor de una veintena de obras 
   
 

de ensayo, biografía y narración. Durante 
su presidencia, se instauró el premio 
periodístico Larra, que anualmente se 
concedía al periodista menor de treinta 
años que más se haya distinguido. 
Simultaneó su cargo de presidente de la 
Asociación de la Prensa de Madrid con la 
presidencia de la Federación de 
Asociaciones de Periodistas de España 
(FAPE), entre 2000 y 2004. 
 

Rosa Pombo Ruiz y la AEPE 
Presentó obras al III Salón de Otoño de 
1922, donde aparecía inscrita como 
Rosa Pombo Ruiz, natural de Madrid; 
viven en Lope de Vega, 39 y 41. 
236.- Meditación, óleo, 0,51 x 0,65 
236.- Un panó con ocho apuntes, óleo, 
0,63 x 0,82 
Al IV Salón de Otoño de 1923 presentó  
254.- Tablero con apuntes. Estudio de 
paisajes de montaña, óleo, 0,89 x 1 
Al V Salón de Otoño de 1924 presentó 
las obras 
277.- Retrato, óleo, 0,95 x 0,67 
278.-Alrededores de la Isla (Retiro), 
tableros con apuntes, 0,52 x 0,65 
 



La fiesta del pueblo 

Plumillas realizadas para la 
revista Toledo que ilustraban  

distintos trabajos periodísticos 

La  torre del pueblo 

Aceros toledanos 

El hombre del campo 





LOS DIRECTORES 
DE LA  

Por Mª Dolores Barreda Pérez 
 

La Gaceta de Bellas Artes: 1929 
     Al dejar la presidencia José Francés, la revista siguió con el comité de redacción 
formado por Jesús María Perdigón, Angel Vegué, Ramón Pulido y Pedro García Camio, 
como secretario, al que después se incorporó Antonio Ortíz de Echagüe como 
Presidente, pero no como director de la Gaceta. 
     La Gaceta se vendía en Barcelona en Galerías Layetanas, calle Cortes núm. 613  
     Meses más tarde, a Antonio Ortiz de Echagüe le fue concedida la Legión de Honor, 
viéndose precisado a dimitir como Presidente de la AEPE, por residir más tiempo fuera 
de Madrid que en la capital, siendo sustituido en el cargo por Julio Moisés. 
     El Secretario General, Pedro García Camio, dimitió, ocupando ese cargo de forma 
interina, Jesús María Perdigón, quien terminaría también dimitiendo, nombrándose 
provisionalmente a Roberto Fernández Balbuena, si bien la Asamblea General 
celebrada el 31 de mayo, eligió definitivamente a Emilio Romero Barrero, pintor y desde 
febrero, médico oficial de la Asociación. 
     La biografía de Roberto Fernández Balbuena ya la abordamos en la Gaceta de Bellas 
Artes de Julio de 2021, al ver la Medalla que con su nombre, se concede en el Salón de 
Otoño.  
     La Gaceta de Bellas Artes estaba regida por un comité de redacción en el que 
figuraba el secretario, y en el que Roberto Fernández Balbuena ejercía de director, 
quien, en junta de 15 de mayo dio cuenta de sus proyectos respecto a la revista y que 
se fueron madurando a lo largo de todo el año. También figuraba en dicho comité José 
Subirá, redactor de temas musicales, y Enrique Estévez Ortega. 
 Nuestra Gaceta era quincenal, empezando el año con 24 páginas, y, aunque 
terminó con 12, se anunciaba la próxima aparición de Plástica, que sería la nueva forma 
de la Gaceta abierta a todos los amantes del arte. La suscripción por trimestre seguía 
siendo 3 pesetas. 



José Subirá Puig 

José Subirá Puig en 1934,  retrato al óleo original de Gabriel Esteve Fuentes, en la RABASF  



     José Subirá Puig nació en Barcelona el 
16 de agosto de 1882. 
     Al obtener su padre, Mauricio Subirá, 
un puesto de catedrático de instituto en 
Ciudad Real, el joven José cursó en 
aquella ciudad los estudios escolares, al 
mismo tiempo que iniciaba los estudios 
musicales, que efectuó con el organista 
de la Catedral.  
     Desde 1896 fijó su residencia en 
Madrid, salvo dos años que residió en la 
ciudad belga de Amberes. 
     En 1900 logró el Primer Premio de 
Piano en el Conservatorio de Madrid. Un 
año más tarde, el Primer Premio de 
Armonía en el Conservatorio de Madrid. 
     En la Universidad de Madrid llevó a 
cabo la carrera de Derecho, actividad 
que simultaneó con los estudios 
musicales en el Conservatorio.  
     En 1904 obtuvo el Primer Premio de 
Composición en el Conservatorio de 
Madrid. 
     Una vez licenciado en Derecho en 
1904, se doctoró en 1923 pero su 
verdadera vocación era la música, y por 
tal motivo concluyó las carreras de Piano 
y Composición, obteniendo siempre las 
máximas calificaciones.  
     Se presentó al célebre Premio de 
Roma, que conllevaba una estancia de 
estudios en la capital italiana, sin 
obtener el premio, razón por la que 
Subirá abandonó la composición para 
dedicarse enteramente a la 
musicografía. 
     Entre 1906 y 1908 fue profesor de la 
Universidad Popular de Madrid, dictando 
conferencias y desarrollando diversas 
iniciativas culturales. Dio lecciones 
monográficas en el Museo del Prado y 
conciertos comentados en asociaciones 
kdf 

obreras del momento. 
     Paralelamente a esta actividad 
docente, desarrolló una intensa actividad 
de crítica musical en periódicos y 
revistas. 
     En ellas escribía con numerosos 
pseudónimos, como Jesús A. Ribó, Rosa 
I. Jubés, Mauricio Puig, Ixión y El 
Bachiller Orfeo. 
     Ascienden a varios millares los 
artículos diversos y las crónicas 
musicales que aparecieron en la prensa 
española durante más de treinta años, a 
partir de 1905, aproximándose a 
trescientos cincuenta los que ha 
publicado en el Diario de Barcelona sin 
interrupción desde 1954, dando con 
frecuencia nuevas noticias como frutos 
de sus investigaciones musicológicas. 
     Colaboró en las principales revistas 
españolas, entre ellas Revista de la 
Bibliotecas, Archivos y Museo del 
Ayuntamiento de Madrid; Gaceta de 
Bellas Artes, Revista Musical 
Catalana, Las Ciencias y Arbor, y en las 
más destacadas de Europa: Revue de 
Musicologie, La Revue Musicale  
y L'Opéra-Comique, de Francia; Die 
Musik y Musik in Leben, de 
Alemania; Acta Musicológica, Boletín de 
la Sociedad Internacional de 
Musicología y en varios diccionarios 
musicales, entre ellos el Musik-
Lexicon de Riemann en su undécima 
edición y el Diccionario Enciclopédico 
Salvat y en la Enciclopedia Universitas. 
     De 1908 a 1910 trabajó en Amberes 
en calidad de secretario del Consulado 
General de la República Argentina en la 
ciudad belga.  
     En 1911 regresó a Madrid y no logra 
aprobar la oposición a la cátedra de 
dkfnn 



Distintas fotografías de José Subirá 
aparecidas en la prensa de la época 



Historia de la Música en el 
Conservatorio, ni tiene tampoco suerte 
en la carrera consular, lo que le obligó a 
trabajar primero como auxiliar en la 
secretaría de la Junta de Ampliación de 
Estudios, y luego en el que sería su 
empleo durante treinta años, como 
auxiliar administrativo en el Ministerio 
de Trabajo. 
     Su vocación musical y su dilatada 
actividad como musicógrafo, con 
importantes libros y artículos en su 
haber, le llevan a dirigir en 1917 la 
revista Arte Musical. 
     En 1923 se doctora en la Facultad de 
Derecho. 
      En 1928 la Real Academia Española le 
publica el primer tomo de La tonadilla 
escénica, al que seguirán otros tres. Ese 
mismo año, es nombrado delegado 
oficial en el Primer Congreso 
Internacional de Música Popular 
organizado por el Instituto Internacional 
de Cooperación Intelectual celebrado en 
Praga. 
     En 1930 lo será para el Primer 
Congreso Internacional de Musicología 
de Bélgica. 
     Tras la guerra civil, en 1941 fue 
sancionado con la separación definitiva 
de su puesto como auxiliar del 
Ministerio de trabajo, como 
consecuencia de la depuración política. 
     Entre 1942 y 1944 se encarga de 
hacer los miles de fichas que recogen 
vocabularios de diversas material por 
encargo de la Real Academia Española y 
con destino a su Diccionario Histórico en 
preparación. 
     En 1944 se fundó el Instituto Español 
de Musicología, encuadrado en el 
Consejo Superior de Investigaciones 
dkjfnn 

Científicas, y Subirá se convirtió primero 
en secretario de la Sección de Madrid, y 
en 1950 jefe de ésta. 
     En 1945 obtiene el Primer Premio 
Nacional de Musicología en concurso 
público y el Premio de la Fundación 
Conde de Cartagena, concedido en otro 
concurso público por la Real Academia 
Española, al presentar un léxico de 
música y danza con más de cuatro mil 
voces. 
     En 1952 fue elegido académico 
numerario de la Real Academia de San 
Fernando: su discurso de aceptación 
versó sobre Un vate filarmónico: don 
Luciano Camelia, siendo contestado por 
el académico secretario, José Francés.  
     En 1954 fue nombrado bibliotecario 
perpetuo de la Academia y en 1957 
director de la revista 
corporativa Academia.  
     Aquel mismo año fue nombrado 
miembro correspondiente de la Hispanic 
Society de Nueva York. 
     En 1968 es nombrado miembro 
honorario del Instituto de Estudios 
Madrileños por sus méritos personales y 
por los servicios prestados al mismo. 
     El alcalde de Madrid le impuso la 
Medalla de Honor de la ciudad en 1977.  
José Subirá falleció en Madrid, el 7 de 
enero de 1980, a los 98 años. 
     Entre las numerosas condecoraciones 
extranjeras sobresalen las de Oficial de la 
Orden de la Corona, de Bélgica (1925), 
Caballero de la Legión de Honor, de 
Francia (1928), y Caballero de la Orden 
del León Blanco, de Checoslovaquia 
(1931).  
     Miembro de honor del Círculo de 
Bellas Artes de Madrid (1958), y 
miembro honorario del Instituto de 
dfasndn 





Estudios Madrileños (1968). 
     En 1970 la Real Academia de San 
Fernando le rindió un homenaje en el 
que se destacó que Χέel académico 
tonadillófilo D. José Subirá Puig, alejado 
éste por temperamento de las tertulias 
donde se hacen y deshacen 
reputaciones, él mismo se definió como 
"hombre del rincón" en el preámbulo de 
su discurso de recepción en esta CasaΧ 
que tiene colgado en su salita de música, 
como evocación de su propio sentir, un 
azulejo donde se lee: "Mi casa es mi 
mundo", y además que gustosamente se 
repite para sus adentros, como norma de 
conducta ante el mundo exterior, aquel 
dístico tan sencillo y tan noble que 
estampó en sus prensas el vate y 
tipógrafo amberense Christophe Plantin 
y que dice: "Un trabajo valeroso dotado 
de humilde constancia, resiste todos los 
asaltos con dulce paciencia", por ser éste 
uno de los recuerdos más vivos de la 
estancia en Bélgica, donde sus 
burocráticas y modestas labores eran 
compatibles -como habrían de serlo 
luego en Madrid durante muchos años- 
con el profundo y permanente interés 
por lo musicográfico y lo musicológico». 
     Sus libros se pueden dividir en los de 
investigación y los divulgativos. Según 
José López-Calo, άen los primeros aportó 
datos definitivos, y hasta entonces del 
todo desconocidos, sobre temas 
fundamentales de la historia musical de 
España. Los más importantes son La 
música en la Casa de Alba, La tonadilla 
escénica, Historia y anecdotario del 
Teatro Real, El compositor 
Iriarte o Catálogo de la sección de 
música del Ayuntamiento de Madrid. En 
los de carácter divulgativo se limitó a 
recn 

recoger y resumir lo que otros habían 
publicado, pero siempre a través de su 
personal manera de ver y presentar las 
cosas, con un estilo sencillo y elegante y 
con profusión de datos. Quizás el 
ejemplo más claro de este tipo de obras 
sea la Historia de la música en 
España publicada por Salvat, que sigue 
siendo de referencia obligada por los 
numerosísimos datos, fechas y nombres 
que aporta. En ella se descubren de 
nuevo las preferencias del autor por la 
música teatral, y profana en general, 
sobre la que tiene una visión del todo 
nueva respecto a la que cuarenta años 
antes había dado Mitjanaέ. 
     El Catálogo musical de la Biblioteca 
Nacional, que recopiló junto a Anglés, 
constituye un caso aislado en su 
producción científica. Gran importancia 
revisten asimismo sus numerosos 
artículos, ofreciendo en ellos datos 
nuevos, descubriendo autores poco 
conocidos, o facetas nuevas en biografías 
o temas que ya figuraban en historias y 
monografías. Sus investigaciones giraron 
en torno a los temas madrileños o a 
personas relacionadas con Madrid, 
especialmente pertenecientes al ámbito 
profano y teatral. También contribuyó en 
obras de referencia como The New 
DǊƻǾŜΩǎ Dictionary of Music and 
Musicians y en obras colectivas de 
carácter divulgativo como la Enciclopedia 
Labor. 
     La bibliografía de Subirá supera con 
creces los doscientos títulos. Una 
selección de sus obras más 
representativas es esta: 
     De historia de la música: Las 
transformaciones orgánicas de la música. 
Madrid, 1918. El paisaje, las canciones y 



El musicólogo y algunas portadas de 
sus libros 



las danzas en Cataluña. Madrid, 1921. 
Los grandes músicos: Bach, 
Beethoven, Wagner, Madrid, 1924. 
Músicos románticos: Schubert, 
Schumann, Mendelsohn, Madrid, 1925. 
Colección de monografías musicales: 
I. Pergolesi. II. Schönberg. III Músorgski. 
IV Mozart. V. Rimsky Korsakoff. VI Gluck. 
Enrique Granados. Madrid, 1926. 
Schumann. Vida y obras. Barcelona, 
1921. El músico-poeta Clavé (1924) La 
tonadilla escénica, 1930, tres vols. 
Ricardo Strauss (1925). Tonadillas 
satíricas y picarescas, 1927. La Música en 
la Casa de Alba, 1927. El compositor 
Iriarte (1750-1791) y el cultivo español 
del melólogo (melodrama), Barcelona: 
CSIC, 1949, 2 vols. El teatro del Real 
Palacio (1849-1851) (Con un bosquejo 
preliminar sobre la música Palatina 
desde Felipe V hasta Isabel II), Madrid, C. 
Bermejo, 1950 Tonadillas Teatrales 
Inéditas, Madrid: Tipografía de Archivos, 
1932 Historia de la música teatral en 
España, Barcelona, 1932. La ópera en los 
teatros de Barcelona, 1945, dos tomos. 
Historia universal de la música, Madrid, 
1945. Historia de la música, Barcelona: 
Salvat, 2 vols. Historia y anecdotario 
del Teatro Real de Madrid, Madrid, 1949. 
En colaboración con el padre Higinio 
Anglés, Catálogo de la Sección de Música 
de la Biblioteca Municipal de Madrid.  
     Obra literaria, Ensayos: Universidades 
populares, 1907. Los Voluntarios 
españoles en la guerra europea: por qué 
luchan, Madrid: [s.n.], 1918. La Bélgica 
que yo vi, Valencia, Editorial Cervantes, 
1919. La crisis de la vivienda: sus causas, 
males y remedios [Madrid, s. n., 1924]. 
La Junta para ampliación de estudios: 
una gran obra de cultura patria, Madrid: 
unans 

Alrededor del mundo, 1924. La elegancia 
en sociedad. Preceptos del saber vivir, 
Madrid, 1924. "Señorío" y 
"Servidumbre" en la literatura, Madrid: 
Instituto "Miguel de Cervantes" de 
Filología Hispánica, 1954. Mis 
evocaciones infantiles y juveniles, 
Madrid: [s. n.], 1975. Mis evocaciones 
artísticas de Bélgica, Madrid: [s.n.], 1973. 
Narrativa: Ante la vida y ante la muerte: 
novela histórica [Madrid]: Patronato de 
Voluntarios Españoles (en la I Guerra 
Mundial): Pueyo, 1920. Epistolarios y 
narraciones: selección refundida 
[Madrid]: Patronato de Voluntarios 
Españoles /  Pueyo, 1922. Memorias y 
diarios: recopilación glosada por José 
Subirá, [Madrid]: Patronato de 
Voluntarios Españoles /  Pueyo, 1920. Así 
dijo Montiel...: historia novelesca, 
Madrid: Patronato de Voluntarios 
Españoles /  Pueyo, 1920. Carillones 
entre nieblas. La Bélgica que yo vi, 
Barcelona: Editorial Cervantes, 1925. Su 
virginal pureza, novela. Madrid: Viuda de 
Pueyo, s. a. (1916?) Mi valle pirenaico, 
cuadros novelescos, Madrid, 1928. 
     Obra musical: Himno a Santa Cecilia. 
La prueba del espejo, zarzuela. 
Suite para violín y piano. Cuarteto. Rayo 
de luna cantata. Duo de rayo de Luna: 
leyenda lirica en un acto [S.l. : s.n., 18--?] 
Moro-moro: canto de guerra malayo. 
Junto a las mieses doradas: danza 
campestre [núm. 1] para piano Madrid /  
Barcelona: Ildenfonso Alier, [entre 1919 y 
1925] Impresiones por provincianas. 
Transcripción y armonización de Celos 
del aire matan, ópera de Juan 
Hidalgo sobre texto de Pedro Calderón 
de la Barca, publicada por el Instituto de 
Estudios Catalanes. 
 





En exclusiva, en nuestro canal 

enterARTE 
Estreno el día 16/05/2023 

https://youtu.be/loxyHwLLRgQ 

https://fontmeme.com/fuentes/fuente-heathergreen/ 

Fundador de la Asociación 
Fotográfica y de las Artes de 
Medinaceli. Lleva más de dos 

décadas trabajando con la 
madera y el hierro antiguo y 
nuevo, realizando esculturas.  

En ocasiones también ha 
trabajado con la piedra y el 

hormigón. 
¿Te apetece saber más?  

https://youtu.be/loxyHwLLRgQ




Joaquín Bilbao Martínez 

     Joaquín María Leopoldo Ceferino Juan 
Bautista del Gran Poder y de la Santísima 
Trinidad Bilbao Martínez nació en Sevilla 
el 27 de agosto de 1864. 
     Hermano del pintor y también Socio 
Fundador de la AEPE, Gonzalo Bilbao, 
era el sexto hijo del tarifeño Leopoldo 
Bilbao Caballero y de la sevillana 
Joaquina Martínez. 
     La numerosa familia, que contaba con 
doce hijos, vivía acomodadamente 
gracias al trabajo del padre, abogado y 
propietario agrícola que en 1891 se 
presentó a las elecciones con el Partido 
kjj 

Dinástico de Sevilla. 
     Joaquín empezó sus estudios en el 
Colegio San Alberto Magno, y los 
continuó en el Instituto Provincial de 
Segunda Enseñanza de Sevilla.  
     Junto a su hermano Gonzalo, asistía 
además a clases de Dibujo y Acuarela del 
profesor Pedro Vega. 
     En 1881, se matricula en la Facultad 
de Derecho de la antigua Universidad 
Literaria de Sevilla, terminando sus 
estudios en 1887, colegiándose en 1890 
y comenzando a trabajar en el bufete de 
Manuel de Bedmar y Escudero. 
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     En sus ratos libres, asistía al taller de 
pintura de su hermano Gonzalo, donde 
pintaba vasijas de barro que traían las 
señoras, pasando después a modelarlo y 
como encontró un enorme placer en 
esta disciplina, comenzó a trabajar en el 
taller de escultura de Antonio Susillo, 
abandonando la abogacía a los 29 años 
para dedicarse por completo a la 
escultura. 
     Participa en la Exposición Nacional de 
Bellas Artes de 1897 con la obra Sueño 
de amor, logrando una Medalla de 
Tercera Clase. 
     Un año más tarde presentó a la 
Exposición de Bellas Artes de Barcelona 
de 1898, la obra El sueño de la Virgen. 
     En 1900 presenta el Monumento a 
Antonio Cánovas del Castillo a la 
Exposición Universal de París, con la que 
logra la Tercera Medalla. 
     Resuelto a seguir aprendiendo, ese 
mismo año se traslada a París y allí 
estudiará en la Academias de Bellas 
Artes, haciendo continuos viajes de 
estudio por Bélgica y Holanda, donde 
admira la obra del pintor y escultor 
Constantin Meunier, así como por  
Alemania e Inglaterra. 
     Así descubre el mundo escultórico de 
Rodin, Dalou y la estética del Art 
Nouveau. 
     En 1902 participó en el Salón de París 
con la obra El resultado de una huelga, 
recibiendo una Mención de Honor. 
     Ese mismo año fue nombrado 
Comendador Ordinario de la Orden Civil 
de Alfonso XII. 
     En 1904 regresa a su Sevilla natal, 
siendo nombrado por la Academia de 
Bellas Artes sevillana, como vocal de 
Escultura de la Comisión Provincial de 
mon 

Monumentos Históricos y Artísticos. 
     En 1907 participará en la Exposición 
de Bellas Artes de París. 
     En 1909 ejercerá de profesor de la 
Escuela de Artes y Oficios de Toledo, 
donde fue conservador de la Casa Museo 
de El Greco. 
     En 1910 participó en la Exposición de 
México con las obras Gitanilla y 
Muchacha y torero y en la Exposición de 
Arte Español de Buenos Aires con la obra 
El último tributo, que le vale la Primera 
Medalla. 
     Su participación en las exposiciones 
que se realizaban en Sevilla fue continua 
a partir de entonces.  
     En 1912 participó en la Exposición 
Nacional con las obras Madre e 
hijo y Carmencita, obteniendo Segunda 
Medalla. 
     Entre 1914 y 1919 acogió como 
discípulo a Enrique Pérez Comendador, 
cuya biografía abordamos ya en otro 
número de esta revista. 
     Desde 1924 una pertinaz dolencia que 
le privó de la vista, le apartó del mundo 
del arte que tanto amaba. 
     Diez años después, completamente 
ciego, fallecía en Sevilla, el 30 de enero 
de 1934, arrastrando siempre la coletilla 
de ser el hermano del autor de Las 
cigarreras, pese al enorme número de 
obras que realizó. 
     Tras su muerte, la familia donó a la 
Academia de Bellas Artes de Santa Isabel 
de Hungría de Sevilla, las obras 
escultóricas que guardaban, para su 
conservación y exhibición en el Museo 
Provincial de Bellas Artes, cumpliendo 
así la última voluntad del escultor. 
     Académico de la Real Academia de 
Bellas Artes de San Fernando desde 1897  



Distintas imágenes del escultor aparecidas en 
la prensa de la época 

Autorretrato 



Estatua del monumento a Antonio Cánovas del Castillo, en Madrid 



fue socio del Ateneo, al que pertenecía 
desde su fundación en 1887, siendo 
presidente de su sección de Bellas Artes, 
entre 1917 y 1919.  
     Dotado de un gran oficio, enfrentó 
con brillantez todos los géneros, desde 
la escultura conmemorativa a la 
religiosa, pasando por el retrato y el 
bajorrelieve, pero donde más cómodo se 
encontraba era en los trabajos de 
pequeño formato, resueltos con un 
exquisito virtuosismo en el que se 
concitan soluciones del pasado y de la 
renovación plástica del fin de siglo, que 
dan por resultado trabajos atractivos, 
gratos y modernos.  
     Por ello fueron los más demandados 
por su clientela privada y los que 
centraron su participación en los 
certámenes expositivos.  
     En las Exposiciones Nacionales de 
Bellas Artes mantuvo una presencia 
testimonial, con asistencia sólo a las de 
1917 y 1926; por el contrario, a las 
Primaverales de Bellas Artes, 
organizadas por el Ateneo, casi nunca 
faltó. Estuvo presente en ellas desde 
1897, pasando por las de 1900, 1904, 
1905, 1906, 1910, y perseverando en las 
de 1916, 1917, 1918, 1922, 1924, 1925, 
1926, 1929, hasta llegar a la de 1930. 
     No obstante, las creaciones que más 
relevancia le dieron fueron las de 
carácter público, en su gran mayoría 
vinculadas con el arte religioso. Entre 
ellas pueden reseñarse: en 1914, para la 
catedral hispalense, el retablo 
plateresco, con los relieves de 
la Dolorosa y de San Juan, en la capilla 
del Cristo de Maracaibo; en 1916, para la 
Hermandad hispalense de las Cigarreras, 
el miguelangelesco Cristo del Dolor; en 

1919, para la iglesia de Cumbres 
Mayores, Huelva, la imagen de Nuestra 
Señora de los Dolores; en 1922, los 
cuatro sayones para el misterio de la 
Coronación de Espinas, de la 
Hermandad sevillana de la Coronación; 
también en 1922, la talla del Buen 
Pastor, para la iglesia sevillana del 
Sagrado Corazón; y con posterioridad a 
1917, las 20 estatuas de la catedralicia 
portada de la Concepción, que fueron 
llevadas al tamaño y material 
definitivos, la terracota, por su 
colaborador Adolfo López, hacia 1924.  
     Como técnicas trabajó, además del 
bronce, el barro (en el que era un 
consumado experto), la porcelana 
biscuit, la madera o el mármol. Practicó 
también la pintura y el urbanismo, 
participando en la comisión para el 
embellecimiento de la Plaza de Triunfo. 
     Muy próximo al arte cristiano queda 
su mausoleo del cardenal Spínola, 
labrado en 1913 para la catedral de 
Sevilla, y hasta cierto punto su 
participación en el monumento 
sevillano a san Fernando, donde sólo 
hizo la figura ecuestre del soberano, ya 
que su proyecto fue sustituido por el 
del arquitecto Juan Talavera y Heredia.  
     Durante estos años sevillanos sus 
obras civiles son más extrañas, 
destacando la alegoría de las Artes en el 
monumento madrileño a Alfonso XII y 
el retrato de Alfonso XIII, en el 
Ayuntamiento de Sevilla. 
     Concluyó sus días con la satisfacción 
de ver cómo sus discípulos alcanzaban 
la fama, y entre ellos su predilecto, 
Enrique Pérez Comendador, pero 
también Vicente Rodríguez-Caso 
Giménez de Aragón, Agustín Sánchez-
Cid  
 



Estatua funeraria del cardenal Marcelo Spínola (1912), capilla de los Dolores de la catedral de Sevilla 

El beso materno Monumento a Antonio Cánovas del Castillo 



-Cid y Agüero o Mauricio Tinoco Ortiz. 
     Su carrera artística siempre estuvo 
oscurecida por la de su hermano, 
Gonzalo Bilbao, el mejor pintor 
impresionista sevillano del cambio de 
siglo.  
     Joaquín Bilbao procuró siempre 
impregnar su arte de un sentimiento 
profundo y de una identificación cordial 
con las pasiones cotidianas. En él no hay 
aparatosas concepciones, ni teatrales 
máquinas que tan lejos están de la 
riqueza decorativa, como de labrar 
surcos hondos en el corazón.  
     Apenas llegó a firmar ningún 
monumento y huyó siempre de esa 
vacuidad escultórica en la que se hacen 
alardes de ficticia grandiosidad y se 
recurre a manidos y rancios 
preceptismos simbólicos. 
     Joaquín Bilbao fue siempre un 
realista, un ligado a la vida cotidiana y 
así, todos los asuntos de sus estatuas o 
grupos escultóricos, expresan episodios 
y sentimientos observados por él 
directamente. 
     Realizó obras en bronce destinadas a 
diferentes espacios públicos, como la 
estatua del Rey San Fernando de la Plaza 
nueva de Sevilla, integrada en un 
monumento diseñado por Juan Talavera 
y Heredia, la escultura en memoria de 
Antonio Cánovas del Castillo, de la Plaza 
del Senado de Madrid, Alegoría de las 
Artes, integrada en el monumento a 
Alfonso XII que se encuentra en el 
Parque del Retiro de Madrid, o la estatua 
de Maese Rodrigo Fernández de 
Santaella para la antigua Fábrica de 
Tabacos de Sevilla, hoy sede de la 
Universidad. 
     Entre sus tallas en madera de tema 
reli 

religioso, podemos destacar un 
anterior Cristo atado a la Columna para 
la Hermandad de las Cigarreras de 
Sevilla, la Virgen de las Tres 
Avemarías para la Capillita de San José 
o las figuras de los cuatro sayones 
realizados en 1912 para la Hermandad 
de El Valle de la capital andaluza. 
     Otras obras importantes son el 
apostolado neogótico realizado para la 
terminación de la Puerta Grande o 
Puerta de la Asunción de la Catedral de 
Sevilla, y también para la Capilla de los 
Dolores de esta catedral, el sepulcro del 
Cardenal Marcelo Spínola, obra de 
1906. Y para Cumbres Mayores, Huelva, 
la Virgen de la Soledad en mármol 
blanco arrodillada ante el sepulcro de 
José María Morón y Barrientos. 

Desnudo femenino 



Cristo del Dolor Hermandad de Cigarreras de 
Sevilla. Detalles 

El monumento a Maese Rodrigo  



Estatua ecuestre del rey san Fernando en su monumento (1924). Sevilla. 

Alegoría de las Artes del Monumento a 
Alfonso XII en el parque del 

Retiro (1922). Madrid 
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FIRMAS     

CON SELLO 

DE LUJO 

Lo nuevo viejo 
Todo lo que rinde un beneficio, ya espiritual ya material, está vivo. Hay palabras que 
esta sociedad viste de desprestigio: viejo, tradición, decencia, esfuerzo, excelencia, 
belleza. Pero, lo que es útil, permanece. ¡Que un pintor se considere carca porque 
pinta, es como que un cerezo se mustie por estar florido! En We Collect se ha 
presentado 

Tomás Paredes 
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presentado la pintura de Pablo 
Merchante, impantacte, como la que 
exhibe Charles Villeneuve en el Botánico. 
¡El arte, la poesía, es lo único que no 
envejece! 
     Voy a hablar más de ignorancia que 
de sabiduría. Una persona, con 
inteligencia natural, puede desconocer 
un asunto, no ser un erudito, pero 
actuará con la luz de su talento, con la 
prudencia del quien ve la claridad, 
aunque esté acosado por la noche. 
Ignorante es el que no quiere aprender, 
porque cree que todo lo sabe y, ante esa 
convicción, todo le sobra, desde la razón 
al arcano cultural. Ignorante es el que 
renuncia a vivir, como ser sentiente, ya 
que cree estar un escalón más arriba y 
se refugia en la acción. 
     Es precioso respetar la limpidez de las 
palabras, sus fundadas mutaciones. Y 
preciso. No podemos entendernos si a 
cada palabra le asignamos un ánimo 
subjetivo. No todos somos Valle-Inclán,  

por eso urge estudiar más y conocer 
mejor el idioma en el que nos 
comunicamos. Las palabras nuevas han 
de tener por calántica el halo de la 
idoneidad, el resplandor del milagro. La 
ignorancia es camaleónica, al igual que la 
ironía, y hay que estar finos para 
detectarlas, desenmascararlas o 
admirarlas. 
     En el reciente Congreso Internacional 
de la Lengua Española en Cádiz tuvo 
lugar un taller y un άǎƘƻǿ con tres de los 
grandes nombres de la escena 
<freestyler> ƴŀŎƛƻƴŀƭέ. En otra entradilla 
de la noticia, ABC, leemos: ά¦ƴ 
<freestyler>, una <host> y un DJ 
reflexionan sobre el arte de la 
improvisación y el ǾŀŎƛƭŜέ. ¿Qué puede 
entender el lector medio de este 
galimatías desangelado con pretensiones 
intimidatorias? 
     El periódico asegura: άŜǎ Mnak uno de 
los mejores <freestyler> de 9ǎǇŀƷŀέ. 
Menos mal que Ignacio Romero 
MOntero 

Otra vista de "Festival de Cante Jondo a la orilla del mar"; la bailaora 
26x10x37 cm, las figuras sentadas: 9x10x26 cm. Obra de Muerta Jacinta 

Montero, Mnak, afirma: 
άbƻ hemos inventado 
nada, todo esto viene de 
la trova. Somos 
trabajadores de la 
palabra, exprimimos el 
diccionario al ƳłȄƛƳƻέ. 
Queen Mary, άǳƴŀ de las 
celebérrimas <host> en 
9ǎǇŀƷŀέ apunta: ά9ƴ las 
batallas se está creando 
un nuevo lenguaje más 
universal, validado por 
todos, en América y en 
España{Χ.} Los que 
compiten son artistas, 
gente que ya está muy 
formada, con mucha 
fdsnm 



ŎǳƭǘǳǊŀέ.  
     Intervino también DJ Verse, 
pinchadiscos, promotor musical, 
mezclador, que pone música de fondo al 
encuentro. Y se cita una publicación de 
la jerga <freestyler>. Con perlas como 
<beatboxer>, que deriva de <beat 
boxer>, caja de ritmos, y que identifica a 
una persona que imita sonidos con la 
voz. <Booker>, representante de estos 
raperos; <blinblin>, estilo excesivo de 
vestir; <host>, presentador/ra, 
anfitrión/na o locutor/ra. Añadiendo que 
son ya muy conocidos en el ramo los 
<beatboxer> Jals y Zerpa. 
     Sabemos por la información 
abecedaria que Mnak quiere que la RAE 
acepte <freestyle> en el DILE, porque 
άƴƻ es lo mismo que estilo libre, eso si, 
escrito <fristail>, como quería el 
académico Salvador Gutiérrez Ordoñez. 
En fin, una clamorosa confesión de que 
todas estas personas no están tan 
formadas como dicen, ni son tan cultas 
como presumen. Por ello decía de suso 
que hay que estar ojo avizor con la 
ignancn 

misoneísmo, actitud propia del 
misoneísta, aversión a lo nuevo. Palabra 
acuñada por el criminalista Cesare 
Lombroso en 1884 y forma parte del 
DRAE desde 1925, apareciendo en Diario 
Oficial de Avisos de Madrid, el 12 de 
enero de 1885. 
     Todo evoluciona y la lengua no iba a 
ser una excepción. Nosotros mudamos 
con harta frecuencia. Mas, una cosa es 
evolucionar, asimilar, integrar nuevas 
acepciones; y otra, muy distante, echarse 
en brazos de la zafiedad, la incultura y la 
ignorancia, de la que no se libra la 
venerada ά9ǎǇŀƷƻƭŀέ a través de algunos 
de sus componentes. 
     Pedro Álvarez de Miranda, 
numerario de la RAE, relaciona άƭŀ 
alergia a las ƴƻǾŜŘŀŘŜǎέ con el 
purismo, έǊŜŦŜǊŜƴŎƛŀ a las actitudes de 
hostilidad o resistencia ante las 
novedades ƛŘƛƻƳłǘƛŎŀǎέ. Advirtiendo 
que la palabra purista accede al 
español con las Cartas eruditas y 
curiosas de Feijoo, 1742. Ingresando 
purismo y purista en el diccionario de 
la 

 "Clavel y lirio cerca de Portugal", 2022; oleo, spray y gesso sobre lino, 
280x200 cm; Pablo Merchante en WE Collect 

ignorancia y la ironía. 
¿Qué es eso de crear άǳƴ 
nuevo lenguaje más 
ǳƴƛǾŜǊǎŀƭέΚ 
     Estoy a favor de las 
novedades, soy filoneísta. 
El filoneísmo es la actitud 
de quien defiende y 
promueve lo nuevo, lo que 
se genera cada instante. Es 
curioso que ambas 
palabras han desaparecido 
del DRAE, vigésima 
segunda edición. En tanto 
que mantiene misoneísta, 
hostil a las novedades, y  



de Terreros, en 1762, y en el de la 
Academia en 1803. 
     Estas peleas de gallos, estos 
enfrentamientos de raperos, retóricas y 
gangosas, empalagosas y sin ángel son 
tan antiguas como la historia. Incluso 
tuvieron antaño una altura de la que 
carecen hogaño. Las conocieron los 
griegos, los romanos. Y fueron los 
trovadores quienes las 
institucionalizaron entre los siglos XI e 
inicios del XIV, en el sur de Francia, norte 
de Italia y noreste de España. 
     El trovador es un caballero medieval 
que trovaba en lengua provenzal; músico 
y poeta que componía sus obras y las 
interpretaba en entorno de nobleza. 
Martín de Riquer dice que nunca se les 
llamó poetas. El ministril es el músico 
que acompañaba al juglar o trovador. Se 
conocen varias suertes: trobar ric, trobar 
clus y el trobar leu, con cierto perfume a 
dolce stil novo.  
     Los troveros aparecieron más tarde 
en el mismo ámbito de la lengua ŘΩƻŎ. 
Las formas habituales de sus 
composiciones son: lais, pastorales,  
dfjaosm 

Trova.  
     Aún, está la tenzón o tenson, poema 
provenzal de controversia que 
disputaban un trovador y un juglar. 
Aquel que iniciaba la tirada de versos 
elegía el argumento, tendiendo a 
ridiculizarse entrambos. Está estructura 
es considerada como un subgénero de 
las cantigas de escarnio. Se conservan, 
amén de en occitano, treinta tenzones 
galaicoportuguesas. Su acmé tuvo lugar 
en el reinado de Alfonso X el Sabio, entre 
1250/1280. La más antigua de las que 
conocemos es de Ugo Catola y 
Marcabruno, 1134/36.  
     ¡No me digan que no hay razones para 
emplear tenzón, juglar, trovador, trovero 
o ministril, antes que <fristail>, <host> y 
<disc-jockey> o pinchadiscos! Cada 
generación pretende tener su propia 
mirada. Nada que objetar, es una 
razonable aspiración, pero, ¡por favor, un 
mínimo de elegancia con todo lo mejor 
que nos ha precedido! Si no podemos 
obviar a Cervantes, El Quijote, Quevedo, 
Lope, Góngora y su excelsa compañía, ¿a 
qué abandonarnos en brazos de la 
dlkfanas 

 Enrique del Río, Merchante y 
Constantino Molina, en We Collect 

romances, rondós, sirventés 
y virelais. La obra mejor 
conservada del s. XIV es la 
del clérigo y poeta Guillaume 
de Machaut. En la 
actualidad, trovero es quien 
improvisa cantando en el 
medio caribeño. No se puede 
obviar los concursos de 
poetas centroamericanos 
realizando sus combates con 
décimas, lo que lo hace más 
complicado y exigente la 
trova.  



ignorancia en aras de la modernez? 
Nada de todo ésto es nuevo; lo 
determinante, lo revolucionario, lo 
profundo es la belleza, en el lenguaje y 
en cualquier forma de expresión. 
     En Estudios literarios, Austral, Espasa-
Calpe 1938, escribe Ramón Menéndez 
Pidal: en la España de los Trastámara 
άƘŀōƝŀ un ejercicio literario, la recuesta o 
disputa de dos trovadores, obligando al 
segundo a responder en la misma forma 
y rimas que había usado el primero {Χ} 
este juego literario fue ganando el 
terreno que la poesía amorosa dejaba 
vacío, y llegó a ser el preferido entre los 
poetas de Enrique LLLέΣ p. 213, 8ª edic, 
1957.  
     En esas recuestas participaron micer 
Francisco Imperial, Ferrán Manuel, Juan 
Alfonso de Baena, Juan García y Álvarez 
de Villasandino, por el que no sienten 
aprecio ni Baena, a pesar de recopilarlo 

los demás de ella. Son palabras con 
raigambre, prosapia, con historia, que 
han gozado de uso, sobredoradas por 
los siglos y los vuelos de escritores y 
músicos que tentaron la gloria. Y en 
todo caso, ¿qué puede sugerir a un 
hispanohablante las palabras <fristail>, 
<dj>, <host>, <beatboxer>, <booker>, 
<bot>, etc.  
     El ridículo está siempre animado por 
sentimientos y actitudes negativas, por 
la degradación, la estulticia, la ignavia. 
Nadie hace el ridículo a sabiendas ante 
los demás. A una vestimenta excesiva, 
inapropiada, kitsch, estrambótica, 
llamarle <blinblin>, simplemente me 
parece una catetada, impropia de quien 
se autodefine formado y culto.  
     Con los elementos de comunicación, 
con lo que hay que compartir porque 
pertenece a todos, hay que ser muy 
respetuosos, limpios, aseados; pulcros,  

"Gerión", 2000, piedra de Tamajón, 
28x20x11 cm, talla directa, Alcántara 

en su Cancionero, ni Menéndez 
Pidal, cuyo olfato para la poesía 
era justito, al margen de sus 
hitos como investigador de 
nuestra lengua. Avaro, 
mendicante, borracho y 
orgulloso cantaba: ά{ŜƷƻǊŜǎΣ 
para el camino/ dat al de 
Villasandinoέ. 
      Con probabilidad, para la 
mayoría de las personas, 
recuesta, tenzón, ministril, 
trovador, cantiga de escarnio, 
son palabras que no les dicen 
nada hoy, pero es culpa de su 
desidia, porque la ignorancia es 
algo propio, no se puede culpar a 



si es posible. Hablo de la lengua, del 
español que es lo que nos concierne. Se 
nota cierta inquietud en este asunto y es 
bueno, pero deberían abstenerse 
azoreros, arribistas y tramposos. A una 
persona tan inteligente como Martín 
Caparrós se le ocurren también muchas 
pavadas, una de ellas es llamar al 
español, ñamericano; teje un 
argumentario tan pobre que no cuadra 
con su brillantez ¡Y mira que tiene legión 
de seguidores y que es un profeta del 
futbol! 
     Concluye Caparrós, El País Semanal, 
9.IV.23, que hay que buscarle otra 
denominación al español: άY así, algún 
día, sabremos qué idioma hablamos, 
cómo se llama nuestra ƭŜƴƎǳŀέ. ¡Me 
extraña tanto, que me asombra 
Caparrós¡ Él sabe muy bien el idioma 
que habla, cómo el lector menos leído lo 
sabe. ¡Hombre, por cambiar que no 
falte, podríamos llamar al inglés 

falte, podríamos llamar al inglés, 
globalés; al italiano, vaticanés; al chino, 
arrocés y al árabe, desiertés o petrolés! 
     Algunos iluminados aseguran que el 
futuro es el espanglish, olvidando que el 
futuro lo hacen los hombres que sueñan 
y quienes sueñan no están nunca atados 
a directrices, ni consignas. Para el sardo 
Antonio Gramsci ά9ƭ viejo mundo se 
muere. El nuevo tarda en aparecer. Y en 
ese claroscuro surgen los ƳƻƴǎǘǊǳƻǎέ. 
Estamos en época de aparición de 
monstruos. Debemos estar 
comprometidos en no contribuir a la 
monstruosidad. Aunque todo hace 
indicar que ya nos ha caído encima y nos 
hemos habituando a ella. ¡Atención, no 
claudiquen ante los verdugos de la 
lengua, sean decentes no más! 
     Toda esta bazofia del lenguaje 
inclusivo y sus voceros tiene una 
insoportable carga de ignorancia y de  
dfan 

"Toledo, antes de amanecer, desde la iglesia de los jesuitas", 2021, acuarela y tinta sobre papel Saunders 
waterford, 183x350 cm; autor, Charles Villeneuve (fotografía de Juan Portones) 



cinismo y de hipocresía y de falsía. Un 
problema no se arregla con cambiarle 
de nombre y un nombre se deturpa 
cuando cambia su contenido. Los 
ignaros son transparentes, se les ve 
venir, aunque se disfracen de 
ministras, de académicas o de 
gregarios adictos al ditirambo. ¡Los 
macarras cantan, se los oye a 
distancia! 
     Ignoramos nuestro pasado, 
queremos vivir tan rápido que, el 
presente es menospreciado con la 
pretensión de vivir en el futuro. No se 
vive en el futuro. Sin un presente 
feraz, no hay más que incertidumbre, 
ocurrencias y ausencia de porvenir. Lo 
nuevo viejo es un debate muy Juan de 
Mairena y viene a decirnos que ni todo 
lo que creemos nuevo lo es, ni todo lo 

que ha sucedido está muerto, 
borrado, por más que lo 
ninguneemos.  
     El hurmiento, la gracia de una 
acción humana, material o inmaterial, 
se detecta asohora, pero son 
sucesivas generaciones humanas las 
que avalan su constante 
contemporaneidad. Las imágenes que 
acompañan estas palabras tienen un 
valor intrínseco excepcional. El ángel 
de Muerta Jacinta y sus flamencos es 
inconmensurable, como lo es la 
actualidad de la pintura, la que 
realizan Merchante o Soledad 
Fernández, tan diferentes. La piedra 
es vieja, milenaria, pero el arte que 
conforma es universal, vívido, de 
ahora mismo. 
     El realismo no tiene edad, puede 
ser excelente o un muermo: lo 
constatamos en las esculturas de 
Pedro Quesada y de Alcántara. No hay 
debate entre abstracción y figuración, 
el arte es plural. ¿A qué se debe el 
éxito de Charles Villeneuve en su 
impresionante  exposición en el Jardín 
Botánico? A que el micelio de su obra 
lo ahorman una mano soberbia para 
el dibujo y una dulce solercia para la 
acuarela. Lo reaccionario es alejarse 
de la cultura, ignorarla, falsificarla; lo 
contestario es la belleza, su 
búsqueda, su protección, su canto. 
 

 Tomás Paredes 
 

Presidente H. de AICA Spain 

" Busto de niño", bronce, 40 x 30 x 20 cm, Pedro 
Quesada 
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La AEPE está presente en la app 

«En el Paisaje de la Luz» con 

 
Una aplicación geolocalizada que permite aproximarse al 

bien protegido por la UNESCO 



     El Ayuntamiento de Madrid 
ha presentado la aplicación 
denominada En el Paisaje de la 
Luz con Javier Sierra yΧ que 
permitirá a los ciudadanos 
aproximarse, de forma lúdica y 
dinámica, al bien declarado en 
2021 como Patrimonio Mundial 
por la UNESCO. 
     La app dar a conocer, 
mediante audios 
geolocalizados, los valores 
universales excepcionales que 
reúne el Paisaje de la Luz, 
actuando de guía para visitar 
los elementos que lo integran: 
edificios, monumentos, 
jardines, etc.  
     Una vez en el enclave, la 
aplicación ofrece una locución 
en modo de entrevista dirigida 
por el escritor, comunicador y 
Socio de Honor de la AEPE, 
Javier Sierra, Premio Planeta 
2017, y un ΨǇŀǎŜŀƴǘŜ de la ƭǳȊΩΣ 
persona con especial 
vinculación al bien cultural cuya 
visita se propone.  
     Entre las grabaciones que 
favorecen el desarrollo de una 
experiencia inmersiva, se 
encuentra la realizada con José 
Gabriel Astudillo López, 
Presidente de la Asociación 
Española de Pintores y 
Escultores, pero también se 
pueden escuchar las de otros 
nombres tan señalados como 
Guillermo Solana, Director del 
Museo Thyssen, Jesús Martínez 
Frías, científico planetario, 
Madrid, 

Pedro Corral, experto en la Guerra Civil española, 
Enrique Liniers, Capitán de navío en la reserva, 
María José Rebollo, bibliotecaria y 
documentalista, Francisco Marín Perellón, Doctor 
en Historia moderna y Geografía e Historia, 
Carmen Rojas, Jefe del Servicio de Patrimonio 
Mundial y Difusión del Patrimonio del 
Ayuntamiento de Madrid, Jesús Callejo, experto 
en leyendas y tradiciones, Julio Antonio López, 
historiador experto en simbolismo astrológico, 
Rafael Bachiller, astrónomo y Director del Real 
Observatorio Astronómico, Irene Lozano, 
Directora de la Casa Árabe, Pedro Ortega 
Ventureira, Director General de Patrimonio 
Cultural del Ayuntamiento de Madrid, y Fernando 
Sáez Lara, Director del Museo Nacional de 
Antropología. 
     Con esta aplicación se persigue satisfacer las 
necesidades de todos los usuarios en términos 
inclusivos, por ello los contenidos de los audios se 
han traducido a lengua de signos y se muestran 
mediante vídeos en los dispositivos móviles.  
     El Paisaje de la Luz es un paisaje cultural de 
las artes y las ciencias formado por el Paseo 
del Prado y el Parque del Buen Retiro de 
Madrid, declarado Patrimonio Mundial de la 
Unesco el 25 de julio de 2021. 



     El 5 de abril de 2023 tuvo lugar el 
acto de inauguración del VIII Salón de 
Arte Abstracto de la AEPE cuyas obras se 
exhiben en la Sala de Exposiciones 
ά9ŘǳŀǊŘƻ Úrculoέ de la Junta Distrito de 
Tetuán hasta el 27 del mismo mes, y en 
el que se expusieron un total de 71 
obras de entre más del centenar de las 
presentadas a este certamen que 
organiza la Asociación Española de 
Pintores y Escultores. 
     El acto de inauguración estuvo 
presidido por el Presidente de la 
Asociación Española de Pintores y 
Escultores, José Gabriel Astudillo, que 
estuvo acompañado por Ana Martínez y 
Jesús Alcolea, así como por un 
numeroso grupo de socios, artistas 
selecc 

seleccionados y amigos, que no 
quisieron perderse este acontecimiento. 
     En el acto de inauguración se 
procedió a realizar la lectura del acta del 
jurado y la entrega de premios. En esta 
ocasión, el Jurado ha estado formado 
por José Gabriel Astudillo López, 
Presidente de la AEPE y Mª Dolores 
Barreda Pérez, Secretaria General de la 
AEPE, actuando como Presidente y 
Secretaria del Jurado, respectivamente, 
ambos con voz y sin voto, y como 
Vocales los directivos:  Alicia Sánchez 
Carmona, Ana Martínez Córdoba, 
Paloma Casado López, Antonio Téllez de 
Peralta y Jesús Alcolea Ríos, y el socio 
elegido al azar, D. Cristóbal Rodríguez 
Leiva. 
 

Inaugurado el   

VIII Salón de Arte Abstracto 

Jesús Alcolea, José Gabriel Astudillo y Ana Martínez 



MEDALLA de Pintura JOSÉ MARÍA 
LÓPEZ MEZQUITA Valeriano Cortázar 

MEDALLA de Escultura ÁNGEL FERRANT 
Y VÁZQUEZ Ignacio Mallagray 

MENCIÓN DE HONOR Edmundo Sanz-
Gadea 

MENCIÓN DE HONOR Pablo Linares 
Amor 

MENCIÓN DE HONOR Cándido Monge. 
Entre tú y yo 

MENCIÓN DE HONOR C. Baco 
Covarrubias. Mundos ocultos 



     El jurado ha otorgado dos grandes galardones, la Medalla de Pintura José María 
López Mezquita y la Medalla de Escultura Ángel Ferrant y Vázquez, ambos socios 
fundadores y destacados artistas a quienes se rinde así homenaje, además de las 
Menciones de Honor que el Jurado ha considerado oportunas. 
     Los artistas seleccionados en esta ocasión para integrar la exposición del VIII 
Salón de Arte Abstracto de la AEPE, han sido: Roberto Abajo (Roberto Abajo 
Brázquez) ς Carmen Abascal ς Boris Albarrán (Boris Reymar Albarrán Saavedra) ς 
Margarita Algora (Margarita Algora Weber) ς Jorge Alvar (Jorge Alvar Ezquerra) ς 
Inmaculada Aranguren (Inmaculada Aranguren Pascual) ς Asián (Fernando Asián 
del Barco) ς C. Baco Covarrubias (Mª Carmen Blanco Covarrubias) ς Carmen 
Bonilla (Carmen Bonilla Carrasco) ς Pepe Ceacero (José Ceacero Haro) ς Valeriano 
Cortázar (Valeriano Cortázar Pérez) ς Leovigildo Cristóbal Valverde ς Higinio Díaz-
Marta ς Gini (Higinio Díaz-Marta Garrón) ς Federico Echevarría (Federico 
Echevarría Sainz) ς Trini Energici (Mª Trinidad Energici) ς Equipo Línea Viva (Rafael 
Alfonso y Montserrat Lucas) ς Juan Escors (José Juan Escors Díaz) ς Carmelo 
Esteban (Carmelo Esteban Gracia) ς Soledad Flores (Soledad Flores García) ς 
Fondevila (José Antonio Fondevila García) ς María de Francisco Salces ς Odín 
Manuel (Odín Manuel Fuentes Martínez) ς D G Andersson (Daniel García 
Andersson) ς M. García García (María García García) ς Olga Gómez (Olga Gómez 
Hernández) ς Mena (Rafael Gómez Mena) ς Isabel Gomez Moreno ς Juan Antonio 
González Sáiz ς Juanchi (Juan Antonio González Sáiz) ς Argentina G. Tamames 
(Argentina González Tamames) ς Marien de Haro (Marien de Haro Moreno) ς 
Manuel Hernández (Manuel Hernández Díaz) ς Guillener (Rafael Herrera Guillén) 
ς Társila Jiménez (Társila Jiménez Peñarrubia) ς Rosa M. Lecumberri (Rosa M. 
Lecumberri Rodríguez) ς Pablo Linares Amor ς Llilli (Encarnación López Ortiz) ς 
Esther López Valls ς Ignacio Mallagray (Ignacio Mallagray Izquierdo) ς Emilio 
Martínez Sánchez ς Ricardo Mas (RicardoMas Ortiz) ς Angela Mengíbar (Angela 
Mengíbar García) ς Isabel Momparler (Isabel Momparler Juan) ς Cándido Monge 
(Cándido Monge Pérez) ς Antonio Montañes (Antonio Montañes Ayesa) ς Laura 
Moret (Laura Moret Escrig) ς Antonio Moro            (Antonio Moro Galonce) ς Cari 
Muñoz (Caridad Muñoz Muñoz) ς Concha Navarro (Concepción Navarro Conde) -
Ana I. Plaza (Ana Isabel Plaza Carcelén) ς Carlos Pleguezuelos ς Fannel (Ana 
Carolina Ramírez Caraballo) ς Gracia Ramírez Juan (María Gracia Ramírez Juan) ς 
Toni Strelero (Antonio Rodríguez Anaya) ς María Félix (Mª Carmen Félix Rodríguez 
García ς Ro. Rosado (Rosa Mª Rosado Maqueda) ς Ángel Rueda (Ángel Rueda 
Rodríguez) ς Nuria Ruiz de Alegría ς Chus San (Mª Jesús Sánchez Gómez) ς Susana 
Sánchez de la Sierra ς Edmundo Sanz-Gadea (Edmundo Sanz-Gadea Goncer) ς 
Carolina Sauca (Carolina Sauca Hernández) ς Juan Bartolomé Soler (Juan 
Bartolomé Soler Gil) ς Leticia Vázquez (Leticia Vázquez Carpioquez). 





Toda la información acerca de 
este certamen la puedes 

encontrar en nuestra web, 
pestaña Certámenes y Premios, 

Subpestaña «Salón de Arte 
Abstracto», así como el catálogo 

digital, una galería de obras y 
fotografías del acto de 

inauguración 
http://apintoresyescultores.es/viii

-salon-de-arte-abstracto-2023/   


