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     Después de un verano de descanso agotador, volvemos a la rutina y al trabajo. 
En la AEPE lo hacemos llenos de arte, de citas imprescindibles, de convocatorias en 
las que todos los artistas encuentran cabida y sobre todo, repletas de ilusión y 
ganas por retomar definitivamente la vida artística que teníamos. 
     A finales de mes, celebraremos la gran gala del arte de España, una 
emocionante cita en la que conmemoramos la edición número 90 del Salón de 
Otoño, el certamen artístico más antiguo y prestigioso de los que se convocan en 
España.  
     Es nuestra gran gala. Artistas venidos de todos los rincones de España, celebran 
orgullosos estar en ella. Socios, amigos y amantes del arte aplauden una vez más la 
convocatoria, esa en la que llevamos trabajando un año entero y en la que hay 
mucho cariño puesto para que todo resulte perfecto. 
     Gracias como siempre, a nuestra Secretaria General y al imparable trabajo que 
realiza, a mi Junta Directiva, pendiente en todo momento de detalles y actividades. 
Gracias a los artistas, verdaderos artífices y protagonistas de esta inmensa 
celebración del arte de España. 
     Va a ser un otoño repleto de arte que tenéis que ir descubriendo. Porque como 
siempre os comento, trabajamos para que podáis participar en todas nuestras 
convocatorias y logréis la visibilidad que desde la Asociación Española de Pintores y 
Escultores os podemos proporcionar. 
     Pero antes, estoy seguro de que nos veremos en el Salón de Arte Realista, y 
mientras dure el Salón de Otoño, espero también saludaros en el espléndido Ciclo 
de Conferencias del Salón de Otoño que con motivo de la exposición, hemos 
preparado en la Casa de Vacas del Retiro, como una actividad complementaria en 
la que descubrir la importancia que ha tenido en la historia del arte de España. 
Porque son ya 113 años de vida societaria al servicio del arte de España. 
 
Llevamos 113 años haciendo arte  
113 años de pasión por el arte  
113 años haciendo cultura en España 
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     Mientras nos tienen entretenidos con las elecciones, con la sequía, los pavorosos 
incendios, las danas, vamos, la gota fría de toda la vida, mientras asistimos impávidos a 
la rotura de la nación, del estado español y otros entretenimientos que a modo de 
caramelos nos lanzan los de arriba. 
     Mientras todo eso ocupa la vida y los comentarios a nuestro alrededor, no vemos lo 
verdaderamente importante; ni siquiera lo intuimos, pero el cambio del mundo tal y 
como lo conocemos, ya ha empezado a hacerse más visible, porque en realidad, son 
décadas las que ya viene haciéndose. 
     Al principio fue de manera más tímida y callada, pero a estas alturas del juego, ha 
perdido ya todo recato y se muestra, para quien quiera verla en su total desnudez, bajo 
la bandera del cambio climático. 
     La agenda 2030 lo denominan. 
     El mayor cambio tecnológico y financiero de todos los tiempos es ya una realidad. Se 
avecina pausada pero segura, avanzando de forma irremediable. 
     No hay vuelta atrás. Primero desaparecerá el dinero en efectivo; todo será digital, 
virtual, instantáneo, rápido, controlado, revisado, permitido, conocido y anotado por el 
estado a través de la tecnología blockchain. El Bizum ya reina en España con más de 24 
millones de usuarios y 2.000 millones de operaciones. 
     Esto supone el fin de la privacidad del dinero, el fin de nuestro derecho fundamental 
a la privacidad. 
     Cuando la sociedad se dé cuenta de esto, ya será tarde, muy tarde, como ahora 
mismo ya lo es, porque como decía antes, ya no hay marcha atrás. 
     Acto seguido, tras perder el dinero en efectivo, se perderá la identidad, porque lo 
siguiente de la lista es la identidad digital; desaparecerá nuestro DNI, el permiso de 
conducir, tarjeta sanitariaΧ porque todo estará integrado en la misma plataforma 
digital. 
     Ese será el fin de nuestro derecho e identidad personales. El fin de nuestro derecho 
como  personas a preservar nuestra vida íntima, privada, familiar, profesional, política y 
social. Porque en el mismo momento en el que transgredamos alguna norma impuesta 
o compremos algo que no es lo indicado por el άƎǊŀƴ ƘŜǊƳŀƴƻέΣ o difundamos 
opiniones contrarias a la agenda 2030, sencillamente, nos apagarán. 
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     Apagarán nuestro dinero, nuestros 
carnets y tarjetas y simplemente, 
dejaremos de existir como personas, nos 
convertiremos en invisibles, perdiendo 
toda nuestra identidad. 
     Esto es aterrador. Pero lo más grave 
es que nadie parece darse cuenta de ello 
y que a nadie parece importarle, 
entretenidos como estamos en asuntos 
livianos y mediocres. 
     De esto no se habla. Se discute de la 
guerra de Ucrania, de besos no 
consentidos, de cambio climático, 
ecología y sostenibilidad, pero no de lo 
que en el tercer trimestre de este mismo 
año 2023 va a empezar a pasar. 
     Los anuncios de una desconexión 
digital en niños y adolescentes no tienen 
sentido si todo va a pasar por un móvil o 
una pantalla de ordenador. Ningún 
sentido 

sentido si no podemos dar a nuestros 
hijos un solo euro en metálico por su 
cumpleaños, o la paga semanal, o por el 
ratoncito PérezΧ avocándoles a llegar al 
móvil para recibirlo. 
     Perder nuestra identidad es volver a 
una nueva esclavitud, a la más salvaje e 
intolerable esclavitud que un ser 
humano pueda tener. Nos dividen de 
forma genérica por razas, por sexo, 
religiones, culturas, por clases sociales, 
por países, por idiomas, por ideologías, 
por equipos, por pacientes, por la brecha 
digital, por España vaciada, por lo que 
sea hasta llegar al odio. Nos dividen por 
lo que sea preciso hasta llegar a ser 
capaces de defender cualquier cosa 
menos a la persona, al ser humano. 
     Vivimos cómodos con el sistema, 
somos personas corrientes con aficiones,  

  La muerte de Sócrates , Jacques Louis David 



deportivas, culturales, artísticas, con 
sentimientos religiosos. Nos creen con 
una mente cerrada, idiotizados por la 
televisión y las redes sociales, asistiendo 
a la realidad de la actualidad como algo 
normal, sin cuestionar normas ni planes. 
Cumpliendo en el trabajo, con algunos 
momentos de placidez determinados 
por unas cortas vacaciones, un puente, 
una escapada, un fin de semana,  las 
copas de después del trabajoΧ Amamos 
y respetamos la naturaleza en su justa 
medida, a los animales, y sobre todo, 
creemos aún que el gobierno que nos 
rige, velará por nuestro bienestar. 
     Pero hay que despertar. Muchos ya lo 
estamos haciendo cada vez que nos 
preguntamos qué está pasando en esta 
sociedad en la que vivimos, con la 
pérdida total de valores, con la falta de 
educación imperante, con el egoísmo 
reinante que tiende al individualismo y a 
la pérdida de conciencia colectiva, 
contemplando un sistema social y de 
gobierno injusto y corrupto. 
     Algunos comenzamos a ser 
conscientes de que algo está mal a 
nuestro alrededor y consecuentemente, 
lo cuestionamos, intentando buscar 
información más allá de la que el que era 
el cuarto poder nos niega, en otras 
fuentes, en medios especializados, en 
expertos, a base de leer y contrastar 
noticias, opiniones y datos.  
     Gracias a la poca libertad de la que 
disponemos aún, controlada eso sí por 
las consultas realizadas en la red, 
entendemos que muchas cosas que nos 
dicen, no son ciertas, que muchas otras 
que nos dicen que son normales, no lo 
son, que se ocultan hechos históricos y 
además se tergiversan descaradamente, 
se 

se siembra caos en la sociedad con 
pandemias, desastres y debates inútiles 
para tenernos ocupados y distraídos, 
para tenernos ignorantes y obedientes. 
Todo está ya en marcha y el plan 
funciona. 
     Resistimos los pocos que echamos 
mano a leer, estudiar, a la ciencia, a la 
filosofía, a la historia, a la espiritualidad, 
al arteΧ justo todo aquello que han 
eliminado de los estudios de nuestros 
hijos para hacerlos serviles. 
     Y es que todo lo que ocurre a nuestro 
alrededor, en nuestras propias vidas, 
está ya programado y manipulado: la 
historia, la educación, las noticias, los 
medios de comunicación, la música, el 
arteΧ Todo. 
      



     ¿El arte y la creatividad, también? Por 
supuesto.  
     La Inteligencia Artificial ya escribe por 
nosotros, ya crea imágenes por 
nosotros, por muy disparatadas que 
pueden parecer. Los NFT, el activo digital 
inimitable, ya arrasa en el mercado del 
arte y el coleccionismo. El arte digital, el 
new media art, el arte multimedia, 
interactivo y electrónico, ya convive con 
nosotros desde hace años, 
vendiéndonos la moto de que una 
exposición inmersiva es reveladora, 
cuando no se trata más que de un 
populismo barato que distorsiona obras 
maravillosas con mensajes truculentos. 
Es, en definitiva, un menosprecio del 
arte. 
     Decía Tomás Paredes en su 
disertación άΛvǳŞ estamos haciendo con 
el ŀǊǘŜΚέΣ que άel arte hay que 
observarlo, contemplarlo, sentirlo, en 
ambiente adecuado. Y lo de estos 
recintos es una atmósfera 
centrocomercial para hacerse selfies y 
corretear sin tener conciencia de la obra 
que se exhibe porque no tiene nada que 
ver con ellaΧ es la destrucción de la 
concepción de un autor en aras del 
espectáculo y el negocio, la confusión 
total entre cultura y espectáculo, la 
manipulación espuria. Es la aniquilación 
de lo que entendíamos por cultura a 
cambio de bastardía, ignorancia y 
estética tanatorioέ. 
     Como vemos, el acto creador ya es 
suplido por la Inteligencia Artificial en 
cuanto a la pintura, y si hablamos de 
escultura, el escaneo o impresión en 3D, 
ya dan forma a cualquier objeto que se 
nos pueda ocurrir. 
     El arte, como decimos, ha perdido su 
esenci 

esencia. No quiero entrar en el terreno 
de la rentabilidad porque deberíamos 
disertar sobre lo que es el valor y lo que 
es el precio de una obra. Y el dinero no 
puede ser nunca el árbitro de lo que es 
bueno o de lo que es arte. Esa es la 
auténtica perversión del arte. 
     Sin entrar en esos jardines, decía 
Mario Vargas Llosa que el άarte es un 
objeto material o mental compuesto por 
un ser humano y que puede cambiar el 
estado de ánimo de otros seres 
humanosέ. De esta forma, es la carga 
emocional la que hace de nuestras 
creaciones una obra de arte, algo que la 
IA no podrá suplir, pese a que pueda 
llegar a despertar alguna emoción en 
ciertas personas. Por el momento, claro. 
     Por eso hago siempre referencia a que 
en arte, no todo vale. Y en la actualidad, 
mucho menos aún. 
     La última visita que realicé a la Real 
Academia de Bellas Artes de San 
Fernando, acudí a la sala de 
reproducciones, donde se pueden ver 
réplicas exactas de pinturas de Velázquez 
realizadas por alumnos de la Academia. 
Réplicas exactas, idénticas, formales, 
iguales. Pero al contemplarlas allí, todas 
juntas, sin embargo percibí una 
sensación muy rara, como de vacío, 
como de un hueco en el corazón que no 
me llenaba, que no me decía nada.  
     Miraba y miraba pensando qué podía 
ser. Contemplaba las obras sabiendo que 
algo faltaba. Porque no sentía la 
emoción que experimento en otras 
ocasiones cuando veo las pinturas 
originales en el Museo del Prado. Y al 
final llegué a la conclusión de que lo que 
ocurría era que a esas obras les faltaba el 
alma del artista original. 



     Por lo tanto, se puede crear una imagen exacta con IA, pero para que sea arte, se 
necesita ese ingrediente extra, yo diría extraordinario en verdad, que una máquina 
todavía no tiene: imaginación, discurso propio, mensaje, magia, arteΧ 
     Eso es lo que defendemos en la Asociación Española de Pintores y Escultores, por lo 
que nos hemos convertido en el último reducto del arte, en los guardianes de la magia 
y las emociones de los artistas.  
     En el arte actual tal y como nos lo están vendiendo, no queremos parecer 
ignorantes, por eso lo aceptamos y asumimos como algo establecido. Pero somos 
muchos los que pese a todo, no nos conformamos con ello, no comulgamos con los 
espectáculos y performances. 
     Nosotros creemos aún en los artistas, en esos seres divinos que encerrados en sus 
estudios, luchan a diario con sus miedos y libran quijotescas batallas en sus actos 
creativos.  
     Creemos en los que desechan un dibujo para comenzar otro desde nuevos 
planteamientos, creemos en los que modelan o tallan una piedra de la que extraen, a 
fuerza de tesón, vida. 
     Creemos en ellos y por eso seguimos aquí, 113 años después, luchando por ellos. 
     Somos el último bastión del arte, el último mohicano, el último gladiador que 
mantenemos la esencia creativa viva con nuestros certámenes y convocatorias.  
     Nuestra pasión es el arte y nuestra vida los artistas. 
     ¿Nos ayudas? 
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La Meninas, Diego Velázquez 





Sólo conociendo nuestra historia entenderemos el presente y 
afrontaremos el futuro 



LAS  

PRIMERAS 
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DE LA  

ASOCIACIÓN ESPAÑOLA    DE 

PINTORES Y ESCULTORES 

Por Mª Dolores Barreda Pérez 
 

Desde su fundación en 1910, la autora viene 

abordando la biografía de las Socias Fundadoras y 

de las primeras socias con la idea de recuperar el 

nombre de las artistas que vinieron a formar parte 

de la Asociación de Pintores y Escultores. 

María Luisa García Sáinz 

Gragedo (o de Grageda) 
GARCIA SAINZ, Mª Luisa P.Ad 1920  MADRID 

     María Luisa García Sáinz Gragedo, o 
de Grageda nació en Madrid en el año 
1900. 
     Se formó en la Escuela del Hogar y 
Profesional de la Mujer, donde obtuvo 
un Certificado de aptitud en las Artes 
decorativas, especialidad pintura, con la 
calificación de sobresaliente y premio 
extraordinario en todas las materias.  
     Se matriculó en la Escuela de Artes y 
Oficios, donde obtuvo excelentes 
resultadna 

resultados en la asignatura de Dibujo 
(sobresaliente).  
     También estudió Francés e Inglés en la 
Escuela Central de Idiomas, obteniendo 
los correspondientes certificados. 
     A la Exposición libre de Bellos Oficios 
del Círculo de Bellas Artes de 1919, envió 
algunos trabajos. 
     Aunque no tenía una carrera 
universitaria, el 18 de marzo de 1919 fue 
seleccionada por el director del Colegio 
nnb 



Mª Luisa García Sáinz en 1930, Estampa 



Nacional de Ciegos, el socio de la AEPE 
Jacinto Alcántara, para trabajar como 
auxiliar gratuito de las clases de Dibujo, 
cargo que ocuparía hasta el 30 de junio 
de 1922. 
     Participó en la Exposición Nacional de 
Arte Decorativo de 1920, recogiendo la 
prensa que Χ. άy el envío de trabajos en 
asta y cuero de la señorita María Luisa 
García y Sáinz, donde encontramos las 
huellas profundas de aquel gran espíritu 
que se llamó Aurora Gutiérrez Larraya, la 
digna del título de maestra, la que iba 
renovando con su arte propio las artes 
cursis de las señoritas españolas, la que 
había de ser una de las figuras más 
grandes de nuestro renacimiento 
artístico, y que la muerte nos ha 
arrebatadoέ.  
     En la Exposición Nacional de Bellas 
Artes de 1920 obtuvo la Medalla de 
Tercera clase en la sección de Arte 
Decorativo, por su trabajo ά/ǳōƛŜǊǘŀ de 
ŎǳŜǊƻέ. 
     Estuvo también presente en la 
Exposición Nacional de Bellas Artes de 
1922. 
     María Luisa era profesora interina de 
Dibujo Modelado y Trabajos artísticos 
del Colegio Nacional de Sordomudos, 
pero en 1924 fue cesada de su puesto, al 
haber sido suprimida su plaza en los 
Presupuestos generales del Estado.  
     Hasta el 1 de julio de 1924 ejerció 
como profesora interina de Dibujo, 
Modelado y Trabajos Artísticos, un cargo 
que sucesivamente volvería a ocupar 
desde 1926 hasta 1929, momento en el 
cual ganó las oposiciones y pasó a 
ocupar la plaza de profesora numeraria 
de Dibujo y Modelado, hasta 1936, bajo 
la dirección de Gregorio Hernández de la 

Herrera. 
     Compaginaba la docencia en el 
Instituto-Escuela con su plaza de maestra 
de la Escuela de Artes y Oficios, y con las 
clases en el Colegio Nacional de Ciegos.  
     A la Exposición Nacional de Bellas 
Artes de 1930 llevó distintos trabajos 
que merecieron reseñas en algunos 
medios, como la que hizo Estampa, en la 
que decía que ΧέParece que estos 
trabajos de paciencia, de habilidad, de 
filigrana... son propios de la naturaleza 
femenina. Lo demuestra ampliamente 
María Luisa García Sáinz, que ha llevado 
a la Exposición preciosos trabajos sobre 
cuero y sobre marfil: arquetas, tapas de 
libro, carpetas, medallasέ...  
     Pero también se leía Χέy María Luisa 
García Sáinz, dos muy estimables 
marfilesέ. 
     Y ΧέSe puede afirmar que los cueros 
repujados y labrados de Martín de la 
Arena, Χ ¡ los de LapayeseΧ y eso que no 
pueden olvidarse los de Daniel García, 
los de Palmer, los de Matilde Calvo 
Rodero y los de María Luisa García 
Sáinzέ. 
     En la Exposición Nacional de Bellas 
Artes de 1932 logró la Tercera Medalla 
con batiks y cueros, telas y repujados. 
     En 1932 era profesora numeraria de 
dibujo y modelado de ciegos con 
άobligación de actuar en SordomudosέΣ 
en el Instituto Nacional de Sordomudos y 
Ciegos de Madrid, donde se describía 
que era άuno de los más firmes puntales 
del Instituto por su competencia en esta 
especialidadέ.  
     En 1934 la encontramos dando clases 
también en la Escuela Central de la calle 
de La Palma, que dirigía nuestro socio 
Marcealiano Santamaría, y en la prensa 
se 



Dibujos a carboncillo y la fotografía aparecida en El Heraldo de Madrid, 1934 



se podía leer Χ.έMaría Luisa García 
Sainz es una encantadora señorita que 
da clase batik. Batik es ese trabajo de 
pintura sobre la tela. También da clases 
de repujado de cueros y de esmaltes. Su 
taller es quizá el más vistoso y alegre de 
todos. Lo componen unas cincuenta 
alumnas y algún alumno. El entusiasmo 
de las muchachas es contagioso. Es un 
verdadero espectáculo liberal y 
confortador verlas trabajar 
cuidadosamente. El matiz señoril de 
todas ellas no excluye el sentido 
esforzado que dan al trabajo. Trabajo 
duro y fino, a base de anilina en lo 
material y paciencia en lo moral. Alguna 
de ellas, joven de unos diecisiete años se 
me figura una gran artista. Tiene su obra 
un tono de innovación que no sé si 
pertenece a ella o a la profesora. Pero a 
mí se me figura una gran artista. Luego, 
la mujer cuando trabaja se azara menos 
que el hombre si la miran. Es como un 
orgullo despechadoέ... 
     En 1935 presenta obra al Concurso 
Nacional de Arte Decorativo, logrando 
un premio de 2.000 pesetas, a propuesta 
del Jurado. 
     Ese mismo año ya formaba parte de 
tribunales para concursos y oposiciones.  
Con el inicio de la guerra civil, el Colegio 
Nacional de Sordos abandonó la ciudad 
de Madrid, trasladándose a Onteniente, 
en Valencia, con algunos de sus 
profesores, entre los que se encontraba 
María Luisa. 
     Allí intentaron reanudar su actividad 
docente, instalados en el Balneario de la 
Salud, donde permanecieron toda la 
contienda, impartiendo clases de pintura 
y modelado, historia, geografía, 
literatura y de forma especial, música. 

     En 1939 el Colegio y sus alumnos y 
profesores, regresaron a Madrid. 
     María Luisa continuó su labor como 
docente. De esta forma, en 1943 fue 
designada como miembro de la Sección 
de Enseñanzas Profesionales de la Mujer, 
que asesoraba al Ministerio de 
Educación en cuanto al 
perfeccionamiento profesional de la 
mujer, fomento de las artes y oficiosΧ 
como Profesora de la Escuela de Artes y 
Oficios de Madrid. 
     En 1944 maestra del Taller de Cueros 
Artísticos en la Escuela de Artes y Oficios 
de Córdoba. 
     En 1947 se publicaba su 
nombramiento como maestra del Taller 
de Labores en Cuero del Instituto de 
Enseñanzas Profesionales de la Mujer, 
para lo que fue agregada a su vez en la 
Escuela de Artes y Oficios de Madrid. 
     En 1952 encontramos a la artista en 
Córdoba, ejerciendo su labor como 
Maestra de Taller de la Escuela de Artes 
y Oficios Artísticos de aquella ciudad, en 
el año en el que pidió una excedencia 
voluntaria por un año. 
     A partir de esa fecha, perdemos su 
pista, aunque sí podemos confirmar que 
falleció en Madrid, el 8 de enero de 
1987.  

Dibujo a carboncillo  



La Esfera, 1920. Cubierta de 
libro en cuero 

Dibujo a carboncillo  



Dibujos a carboncillo  
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La Gaceta de Bellas Artes: 1932-33 
     Como venimos viendo en los últimos meses, entre  1932 y 1933, el comité de 
redacción de la Gaceta de Bellas Artes estaba integrado por: Enrique Estévez Ortega, 
Emilio Romero Barrero, Julio Moisés Fernández de Villasante, Julio Vicent, Juan 
Adsuara, Enrique Pérez Comendador, Francisco Llorens, Luis Rubio, Ramón Pulido, 
Guido Caprotti, Carlos Casado, Luis Benedito, Miguel Lucas S. Mateo y Fructuoso 
Orduña 
     Además, comenzaron a colaborar asiduamente Julián Moret y José Prados López. 
Varios de nuestros colaboradores lo eran también de otros medios, como Emiliano M. 
Aguilera de El Socialista, Santiago Camarasa de Avance, Gil Fillol de Ahora, Javier 
Tassara de Metrópolis y A. Méndez Casal de Blanco y Negro. 
     En 1933 era redactor jefe el crítico Enrique Estévez-Ortega, y figuraba como Director 
Julio Moisés, Presidente de la Asociación. El cambio de año y de redactor-jefe dieron su 
toque cambiando la cabecera y primeras hojas, y no tanto el resto, salvo el comité de 
redacción, que poco a poco va rotando. 
     Se editó con sumo cuidado la revista, procurando darle un interés vivo y documental, 
recogiendo en sus columnas con toda amplitud, libertad e independencia no sólo el 
movimiento artístico español, sino también el movimiento de Arte en el extranjero. 
     La Gaceta de Bellas Artes era la única revista de arte en España con aparición 
periódica, y de su importancia y difusión es buena prueba el que de algunos números 
fue preciso duplicar la tirada habitual para satisfacer la demanda de ejemplares, y cuyo 
éxito era debido en gran parte al esfuerzo personal de Estévez-Ortega y a su 
generosidad, que suplió las dificultades económicas en algunos casos con otros medios 
puestos al servicio de la revista y a mayor gloria de la Asociación y a la colaboración de 
José Francés, Ramón Pulido, José Prados López, Cecilio Barberán, Julián Moret, Vegué y 
Goldoni, Santiago Camarasa, Emiliano Martín Aguilera y otros. 



Julio Moisés 
FERNANDEZ de VILLASANTE, Julio Moisés  P   1910(N)    9.ene.1888   TORTOSA   CADIZ/MADRID 22.jul.1968  
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Distintos retratos obra de Julio Moisés en los que el artista demuestra ser un gran maestro 
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Distintos retratos obra de Julio Moisés 



     Julio Moisés Fernández de Villasante, 
conocido artísticamente como Julio 
Moisés, nació el 9 de enero de 1888 en 
Tortosa, Tarragona. 
     Su padre, Fernando Fernández, era 
marino de guerra, tuvo continuos 
traslados debido a su trabajo, por lo que 
la familia vivió primero en Tortosa, para 
trasladarse luego a Villagarcía de Arosa, 
Pontevedra, La Guardia y el Ferrol, La 
Coruña, donde con siete años pinta sus 
primeras tablitas al óleo y 
posteriormente a Cádiz, donde Julio 
pasó su infancia y adolescencia. 
     En esta última ciudad andaluza, 
estudió en la Escuela de Bellas Artes con 
el que también fuera socio de la AEPE, 
Fernando Abarzuza, junto con el que 
entre 1909 y 1910, decoró el Gran Teatro 
de la ciudad y restauró las pinturas del 
Antiguo Hospital de Mujeres. 
     En esos primeros años definió 
también su tendencia hacia el retrato, 
género con el que alcanzó gran prestigio, 
llegando a retratar a la sociedad de la 
época. 
     En la Exposición Hispano Francesa de 
Zaragoza, celebrada en 1908, obtuvo la 
Tercera Medalla. 
     A la Exposición Nacional de Bellas 
Artes de 1912, a la que se presentaba 
por primera vez, presentó una obra con 
la que logró la Tercera Medalla. 
     En ese mismo año se traslada de 
nuevo su familia a Barcelona, donde 
Julio establece su estudio iniciando con 
gran éxito su carrera como retratista, 
ciudad en la que se creó una clientela 
fiel de la alta sociedad, que reclamaba 
retratos con los que se hizo un nombre y 
atesoró prestigio. 
     En 1914 expuso en la Sala Parés, 
dindijnf 

siendo presentado como un pintor 
madrileño, donde se exhibieron distintos 
retratos de miembros de la burguesía 
catalana, como los de los marqueses de 
Castelldosrius, del doctor Ferrán, de la 
señorita SansalvadorΧ 
     En 1915 concurrió nuevamente a la 
Exposición Nacional de Bellas Artes, 
obteniendo una Primera y una Segunda 
Medallas. 
     Fue un enorme triunfo y todo un éxito 
que le proporcionó popularidad y 
prestigio, apareciendo en la prensa del 
momento, que le dispensó amplios 
reportajes y comentarios. 
     En la revista La Esfera del 9 de octubre 
de 1915, junto a las fotografías de ocho 
cuadros en blanco y negro y dos en color 
a toda página, se podía leer ΧέNiño aún, 
se trasladó a Cádiz. Ahondando un poco 
en el arte de Julio Moisés, tan severo y 
sensual a un tiempo, veremos cómo 
Andalucía influyó sobre el tortosino, 
nieto de romanos. (Χ) hizo sus primeros 
estudios en la Escuela de Bellas Artes, 
donde obtuvo diversos premios y logró 
distinguirse de entre sus compañeros. En 
plena adolescencia dejó la escuela y se 
dedicó a trabajar por su cuenta y riesgo, 
prescindiendo de otras enseñanzas que 
las que no fueran el natural y la cultura 
de museos. (Χ) En Cádiz realizó Julio 
Moisés varias obras de arte decorativo 
en unión del pintor Abarzuza, tales como 
el techo, sala, foyer y vestíbulo del Gran 
Teatro y restauración y pinturas murales 
de la iglesia del Hospital de Mujeres(Χ) 
Su nombre era conocido por los 
profesionales; se asomaba tímidamente 
a los catálogos de exposiciones catalanes 
y todavía los encargos de retratos bien 
retribuidos estaban un poco lejos. Fue 
desfo 



El artista fotografiado en 1947 
Autorretrato 

El artista en dos fotografías de 1915 
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después de la tercera medalla obtenida 
en la Exposición Nacional de 1912 
cuando Julio Moisés logró destacarse. En 
aquella Exposición presentó tres 
cuadros: Vía Crucis, El santero y un 
retrato de señoraέ. 
     En la Exposición Internacional de San 
Francisco, California, de 1916, logró la 
Medalla de Oro, y también ese mismo 
año, en la Exposición Internacional de 
Panamá, obtendría la Medalla de Plata. 
En 1920 traslada su residencia a Madrid, 
a la calle Lope de Vega, 47, ocupando 
también una plaza como profesor de la 
Real Academia de Bellas Artes de San 
Fernando, de la que llegaría a ser 
académico en 1947 y más tarde 
terminaría dirigiendo, al igual que sus 
amigos pintores y Socios Fundadores de 
la AEPE Eduardo Chicharro y Manuel 
Benedito. 
     En la Exposición Nacional de Bellas 
Artes de 1920 obtiene la Primera 
Medalla. 
     En 1923 fundó una Academia Libre de 
Arte por la que pasaron numerosos 
alumnos que ocuparían muy diversas 
generaciones artísticas. 
     A la Exposición Internacional de 
Pintura, Escultura y Grabado de 
Barcelona de 1929, presentó tres 
desnudos, logrando la Medalla de Oro 
con el titulado Eva, una obra en la que es 
deudor de la tipología inaugurada por 
Goya y que continuó Zuloaga. Se trata de 
una hermosa figura femenina recostada 
sobre una cama, mirando atentamente 
al espectador. 
     El desnudo sería uno de los temas 
preferidos a lo largo de su vida, unas 
obras académicamente correctas, pero 
que exhumaban una sensualidad 
compltmnn 

completamente inusual en la época; 
desnudos que tuvieron además un buen 
éxito comercial. 
     Considerado un excelente retratista, 
sobre todo para el tipo de clientela que 
el artista tenía, alcanzó un gran prestigio 
en la sociedad madrileña. Como dijo 
Gaya Nuño: άMadrid es el campo de 
acción adecuado para los retratistas del 
gran mundo entre los que destacan 
Anselmo Miguel Nieto y Julio Moisésέ. 
     En 1928 fue llamado al Palacio de 
Oriente para hacer los retratos de la 
reina Victoria Eugenia y del rey Alfonso 
XIII, prueba de la aceptación oficial y 
social que tenía el pintor. 
     En 1935 realizó un extenso viaje por 
Iberoamérica. Estuvo en Argentina, 
Uruguay y Brasil, consiguiendo un gran 
éxito, lo que no es de extrañar dada las 
características de su obra que tenía 
como tema esencial a la mujer.  
     Cabe decir que creó una tipología 
determinada: mujeres esbeltas, de labios 
gruesos, en actitud sensual o bien de 
recogimiento, pero siempre bellas. 
     El reconocimiento oficial se hizo 
patente también al ser llamado como 
miembro del jurado de admisión de las 
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes 
de los años 1941, 1943 y 1948. 
     En 1950 Tortosa le organizó una 
exposición homenaje a un artista nacido 
en su suelo, pero con el que no había 
existido la menor relación. Fue un 
reencuentro accidentado. La muestra, 
que constituía un acontecimiento social 
al que estaban invitados las autoridades 
de la ciudad y el obispo de la diócesis, 
sólo fue vista por ellos. Se exhibían 
algunas figuras semidesnudas, lo que 
molestó profundamente al obispo que 
dslka 
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salió rápidamente de la sala. Una vez se 
marchó la comitiva, la llave se perdió y la 
muestra permaneció cerrada. 
     Académico correspondiente de la 
Hispano-Americana de Cádiz. 
     Julio Moisés falleció en Suances, 
Santander, el 22 de julio de 1968, 
cuando contaba con 80 años de edad. 
 

Julio Moisés y la AEPE 
     Designado por la Asociación de 
Pintores y Escultores, fue Jurado de la 
Exposición Nacional de Bellas Artes de 
1924. 
     En 1929, entró a formar parte de la 
Junta Directiva de la AEPE. 
     En 1930 fue elegido Presidente de la 
AEPE, permaneciendo en el cargo hasta 
enero de 1936.  
     En 1932 formó parte del Comité para 
estudio de los reglamentos para una 
Federación de Artistas. 
     Representó a la Asociación en la 
Comisión para la Ley de Propiedad 
Intelectual en 1934. 
     También formó parte del Comité 
Ejecutivo para el II Congreso Nacional de 
Bellas Artes de 1945. 
     Socio de Honor en el Salón de Otoño 
de 1922. 
     Fue Jurado en los Salones de Otoño 
de 1923, 1930 y 1934. 
     Participó en los siguientes Salones de 
Otoño: 
III Salón de Otoño de 1922: 
562.- Retrato, óleo, 1,17 x 1,20 
563.- Retrato, óleo, 1,20 x 1,05 
IX Salón de Otoño de 1929 
326.- María Aurelia, óleo, 1,40 x 1,15 
X Salón de Otoño de 1930 
172.- Natalia, óleo, 1,30 x 1,00 
XI Salón de Otoño de 1931 

55.- Gitana, óleo, 1,31 x 1,17 
XII Salón de Otoño de 1932 
24.- Candor, óleo, 0,90 x 0,75 
XIII Salón de Otoño de 1933 
30.- Estudio, óleo 
31.- La roja, óleo 
XVIII Salón de Otoño de 1944 
122.- Aprendiz de pintor, óleo 
XX Salón de Otoño de 1946 
19.- Estudio, óleo 
XXXIX Salón de Otoño de 1968 
Retrato del Cardenal Herrera Oria 
Desnudo 
Figura 

Paisaje de Gerona 
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En exclusiva, en nuestro canal 

enterARTE 
Estreno el día 16/10/2023 

https:// youtu.be/rPDs9GuxPTw  

https://fontmeme.com/fuentes/fuente-heathergreen/ 

Sus primeros contactos con la 
pintura y escultura fueron a la 
temprana edad de 12 años.  

Escultor figurativo de inspiración 
clásica con aires mediterráneos,  

que dota a sus esculturas de 
delicadeza mágica y de atractivas 

formas.  
Sus pinturas nos introducen en 
un peculiar mundo de color y 

cada cuadro nos transporta a su 
escenario. 

¿Te apetece saber más?  

Ya no hay más 
entrevistas después 
de la de DAvid 

https://youtu.be/rPDs9GuxPTw
https://youtu.be/rPDs9GuxPTw




Narciso Sentenach y Cabañas 

     Narciso Sentenach Cabañas nació en 
Soria, el 5 de febrero de 1853. 
     Su padre, catedrático, fue nombrado 
director del Instituto Nacional de 
Segunda Enseñanza de Córdoba, ciudad 
a la que se trasladó la familia, y donde 
pasó su infancia y juventud. 
     Allí estudió también Derecho y 
Filosofía y Letras, alternando sus clases 
con las de pintura y escultura en la 
Escuela Provincial de Bellas Artes de 
Sevilla, si bien también estaba 
interesado por las artes industriales y 
artesanales. 
     A la Exposición de Cádiz de 1879, 
RPESNN 

presentó un óleo titulado Jesucristo. 
     Amigo de juventud del escritor, 
historiador del arte, ceramófilo y 
arqueólogo español José Gestoso y 
Pérez, con él recorría los barrios de 
Sevilla en busca de antigüedades 
romanas y árabes; juntos, escribieron la 
obra Estudios sobre cerámica sevillana, 
publicada en 1882. 
     En 1884 participa en la Exposición 
Literario-Artística organizada por la 
Asociación de Escritores y Artistas en el 
palacio de Lucas Aguirre, con una pintura 
titulada, Escena del Quijote. 
     A partir de 1886 sus cuadros ilustran 
dfnasl 
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Por Mª Dolores Barreda Pérez 
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Retrato de Narciso Sentenach de la Colección del Ateneo de Madrid 



revistas como La Ilustración artística y 
comienza a impartir conferencias 
relacionadas con el mundo de la 
arqueología. Sus escritos sobre artistas 
también se pueden leer en diarios y 
publicaciones. 
     En 1889 comenzó sus estudios en la 
Escuela Superior de Diplomática en 
Madrid, ingresando en 1893 por 
oposición, en el Cuerpo Superior de 
Archiveros, Arqueólogos y Bibliotecarios, 
siendo su primer destino la dirección del 
Museo Arqueológico de Tarragona. 
     En 1892 presentó a la Exposición 
Nacional de Bellas Artes una 
Reconstrucción de una portada de la 
Mezquita de Córdoba, proyecto en 
barro. 
     En 1893 ya es considerado por la 
prensa como άŜǎŎǊƛǘƻǊ de reconocida 
competencia ŀƳŜǊƛŎŀƴƛǎǘŀέ. 
     De hecho, fue miembro organizador 
de la Exposición Histórico Americana y 
obtuvo su traslado al Museo 
Arqueológico Nacional (MAN) en 1894, 
donde trabajó en la antigua Sección 
Etnográfica, labores que compatibilizó 
con la Biblioteca del Mapa Geológico 
desde 1901.  
     En esos años, organizó una exposición 
de las colecciones de la casa de Osuna y 
publicando varios artículos sobre 
pintura, escultura y artes decorativas 
españolas. 
     Entre 1902 y 1903 trabajó bajo las 
órdenes directas del Ministro de 
Instrucción Pública y Bellas Artes, Álvaro 
Figueroa y Torres Mendieta, conde de 
Romanones, aunque continuó adscrito al 
MAN. 
     Desde 1911 y hasta el año 1917 
ejerció como Jefe de la Sección 
etnografias 

Etnográfica del MAN, mostrando gran 
interés por las culturas precolombinas.  
     Se interesó especialmente por los 
Catecismos de la doctrina cristiana en 
jeroglíficos indígenas americanos y 
publicó un estudio sobre ellos. 
     Allí trabajó  con algunos de los más 
reconocidos arqueólogos que ha tenido 
España, como José Ramón Mélida. 
     Aunque había redactado varios 
trabajos sobre Arqueología y 
Numismática fue a partir de la 
promulgación de la Ley de Antigüedades 
de 1911 y la consiguiente creación de la 
Junta Superior de Excavaciones y 
Antigüedades cuando dirigió campañas 
arqueológicas, con sus correspondientes 
memorias, supervisando las 
excavaciones de Tiermes (1912), Clunia 
(1913-14), Bilbilis (1917), Nertobriga 
(1919), Sertobriga (1919) y La Bureva 
(1925), donde recogió importantes 
objetos que hoy forman parte de las 
colecciones del Museo Arqueológico 
Nacional. 
     Posteriormente, pasó al Museo de 
Reproducciones Artísticas, del que fue 
Director hasta su jubilación en 1923.  
     En 1907 ingresó como académico de 
la Real Academia de Bellas Artes de San 
Fernando, con un discurso sobre 
la Evolución de la escultura española, al 
que contestó su gran amigo José Ramón 
Mélida, y una de sus obras más 
interesantes. 
     Secretario perpetuo de la RABASF 
desde 1924, secretario de Comisión 
Mixta de las Organizadoras de las 
Provinciales de Monumentos; en sus 
últimos años, bibliotecario y contestó a 
los discursos de ingreso de Marceliano 
Santamaría y Mateo Inurria.  
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Mujer reclinada y El hombre prehistórico 



     En 1911 reconoció como auténtico el 
retrato de Cervantes que existe en la 
Real Academia Española. 
     En 1915 presentó una maqueta al 
Anteproyecto del monumento a 
Cervantes que se situaría en la Plaza de 
España de Madrid, junto al arquitecto 
Eladio Laredo. 
     En 1924, La Esfera publicaba una 
lámina con una de sus pinturas que se 
había exhibido en el Círculo de Bellas 
Artes de Madrid, con un texto en el que 
se leía:  ά[ŀ personalidad interesante de 
Narciso Sentenach se manifiesta en 
múltiples aspectos literarios y artísticos. 
Es autor de numerosas series de obras 
Críticas y de divulgación estética, 
considerada entre los eruditos por su 
valor documental y su vasta profundidad 
de conocimientos. Con igual fervor 
cultiva Sentenach la escultura y la 
pintura, tomando parte en Certámenes y 
Exposiciones nacionales, donde ha 
obtenido justas recompensas. Muestra 
de sus dotes pictóricas es el cuadro "Un 
hombre prehistórico", expuesto 
recientemente en el Círculo de Bellas 
Artes de Madrid, y que se reproduce en 
esta ǇłƎƛƴŀέ. 
     Bibliotecario del Círculo de Bellas 
Artes, miembro de la Real Academia de 
Bellas Artes y Ciencias Históricas de 
Toledo y secretario del Ateneo de 
Madrid. 
     Durante los últimos años de su vida se 
centró en la elaboración del Catálogo 
Monumental de Burgos, el cual quedó 
inédito. 
     Fundador de la Sociedad de Folklore 
Andaluz en 1881, colaboró y publicó 
artículos en el Boletín de la Sociedad 
Española de Excursiones, en la Revista 
de 

de Archivos, Bibliotecas y Museos, de 
cuyo consejo de redacción formaba 
parte, al igual que del de la Gaceta de 
Bellas Artes, en la Ilustración Española y 
Americana y muchas otras revistas de la 
época. 
     Asiduo participante en las principales 
tertulias artísticas de Madrid, 
especialmente en la del conde de 
Valencia de Don Juan, quizá la más 
sobresaliente de todas ellas. 
     Falleció en Madrid, el 26 de agosto de 
1925. 
      A su muerte, su gran amigo José 
Ramón Mélida, publicaba una semblanza 
del pintor, escultor, historiador de arte, 
arqueólogo y crítico de arte en la Revista 
de archivos, bibliotecas y museos:  
     άCon cruel rapidez, una dolencia mal 
conocida o encubierta nos arrebató, en 
26 de agosto último, al excelente 
compañero y amigo don Narciso 
Sentenach y Cabanas, cuya labor 
inteligente en el Museo Arqueológico 
Nacional y en la Dirección del de 
Reproducciones Artísticas han sido bien 
notorias. Al dedicarle estas líneas, 
recuerdo que no hace mucho tiempo 
visitó Soria, con el deseo de examinar las 
ruinas de Numancia, y movido por un 
deseo más íntimo, conocer su cuna, pues 
había nacido en aquella ciudad. Pero 
criado en Córdoba y habiendo cursado 
sus estudios en Sevilla, en el ambiente 
intelectual de Andalucía despertaron sus 
aficiones artísticas, a las que se consagró 
en Madrid Χ Sus estudios arqueológicos 
granjeáronle desde entonces merecida 
reputación. En libros, artículos y 
conferencias señaló las dos orientaciones 
de su actividad: la investigación y 
examen crítico del arte representativo 
espa 
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español y el conocimiento de las 
antigüedades exóticas, especialmente 
las americanas. Fruto de unos y otros 
estudios fueron sus libros La Pintura en 
Sevilla y La Pintura en Madrid, y el 
Ensayo sobre la América PrecolombinaΧ 
A él son debidos algunos 
esclarecimientos importantes; por 
ejemplo, la demostración clara de que la 
imagen de San Juan Bautista, 
conservada en la histórica basílica 
fundada por Recesvinto en Baños de 
Cerrato, lejos de ser producto del arte 
visigodo, como se había venido 
creyendo, es una estatuilla del siglo XIV. 
Sentenach fue asimismo el primero, 
según creemos, en reconocer como 
auténtico retrato de Cervantes la tabla 
que ostenta en sitio de honor la 
Academia Española. Muy estimables han 
sido sus trabajos de excavaciones en las 
ruinas de Termes, Clunia, Bílbilis, 
Segóbriga, de los cuales recogió 
importantes objetos, que hoy figuran en 
el Museo Arqueológico NacionalΧ En 
toda la labor, labor muy larga y 
continuada, resaltó siempre su amor a 
las Artes, lo que le movió también a 
cultivarlas. Sentenach era un artista de 
corazón. Hombre íntegro, leal, afable y 
buenísimo, se granjeó generales 
simpatías y afectos, a los que supo 
corresponder con largueza. Fue un 
amigo fraternal, ¡Descanse en ǇŀȊΗέ 
     De él también publicó La Esfera 
ΧέUna ilustre personalidad, 
honrosamente destacada en el campo 
del estudio y la investigación artísticos, 
ha desaparecido recientemente: don 
Narciso Sentenach y Cabañas, 
infatigable investígador de nuestro arte 
viejo, amante, sobre todo, de nuestra 
escul 

escultura... Era D. Narciso Sentenach una 
persona cultísima, de la más exquisita 
caballerosidad y del más noble 
entusiasmo por cuanto con el arte se 
relacionaseΧ Su muerte es una sensible 
pérdida para el campo de los estudios 
sobre nuestro arte viejo. Descanse en paz 
el ilustre académicoέ. 
Obras: 
+La pintura en Sevilla: Estudio sobre la 
escuela pictórica sevillana desde sus 
orígenes hasta nuestros días, 
Establecimiento Tipográfico de Gironés y 
Orduña, 1885. 
+Catálogo de los cuadros, esculturas, 
grabados y otros objetos artísticos de la 
antigua Casa Ducal de Osuna, expuestos 
en el Palacio de la Industria y de las 
Artes. Segunda edición, corregida y 
aumentada. Madrid, Est. tip de la Viuda 
é Hijos de M. Tello, 1896. 
+La lengua y la literatura sánskritas ante 
la crítica histórica: Conferencias dadas en 
el Ateneo de Madrid en las noches del 7 
y 11 de enero de 1897, Imprenta La 
Verdad, 1898. 
+Ensayo sobre la América precolombina, 
Toledo: Impr. y Librería de la Viuda e 
Hijos de J. Peláez, 1898. 
+Estudios sobre numismática española, 
Tip. de la Revista de Arch., Bibl. y 
Museos, 1905 (2ª ed., id., 1906-1909, 3 
vols.). 
+Narciso Sentenach y José Ramón 
Mélida, Evolución de la escultura 
española: Discursos leídos ante la 
Academia de Bellas Artes de San 
Fernando, Real Academia de Bellas Artes 
de San Fernando - Nueva imprenta de 
San Francisco de Sales, 1907. 
+La pintura en Madrid desde sus 
orígenes hasta el siglo XIX, Madrid: 
ASDFMIN 



La del alba seria, Casa Moreno. Óleo sobre lienzo 
Apunte, capilla y parte interior del hospicio 



Administración del "Boletín de la 
Sociedad Española de Excursiones", 
1907. 
+Bosquejo histórico sobre la 
orfebrería española. Madrid: Revista de 
Arch., Bib. y Museos, 1909. 
+Los grandes retratistas en España, 
Fototipia de Hauser y Menet, 1914. 
+El Escudo de España, Madrid, Revista 
de Arch., Bib. y Museos, 1916. 
+Técnica pictórica del Greco, Fototipia de 
Hauser y Menet, 1916. 
+Catálogo Monumental de Burgos, 
Inédito, 1922 ς 1924. 
+Multitud de artículos y ensayos 
publicados en distintos medios. 
 

Narciso Sentenach y la AEPE 
Participó en el I Salón de Otoño de 1920, 
en el que aparece inscrito como 
Sentenach y Cabañas, D. Narciso, natural 
de Córdoba; reside en Madrid, calle de 
Apodaca, núm. 20. En aquella ocasión lo 
hizo con la obra 
941.- España ibérica, escultura  
Al II Salón de Otoño de 1921 presentó la 
pintura: 
250.- Un alcalde, óleo, 1,08 x 0,94 
 



La AEPE ha reservado este número del Sorteo de Navidad 
que puedes adquirir directamente en la web de la 

administración 
 https:// www.loteriaselpuntaldelasanimas.es/loteria-

para-empresas.php   
o llamando por teléfono al número 91 549 67 42 

https://www.loteriaselpuntaldelasanimas.es/loteria-para-empresas.php
https://www.loteriaselpuntaldelasanimas.es/loteria-para-empresas.php
https://www.loteriaselpuntaldelasanimas.es/loteria-para-empresas.php
https://www.loteriaselpuntaldelasanimas.es/loteria-para-empresas.php
https://www.loteriaselpuntaldelasanimas.es/loteria-para-empresas.php
https://www.loteriaselpuntaldelasanimas.es/loteria-para-empresas.php


FIRMAS     

CON SELLO 

DE LUJO 

La impasible mirada        

del estoico 
     Vivimos tiempos de conductas 
innobles, de arbitrariedad, de 
indecencia; de fragmentación, de 
adulación de derechos y olvido tórpido 
de obligaciones. Urge pensar, aplicar la 
impasible mirada del estoico, dedicando 
a los hechos análisis desapasionado y 
objetivo, impersonal. Como dice René 
Char: άNo nos está permitido enloquecer 
en una época demente, aunque nos 
pueda quemar vivos un fuego cuyo igual 
somosέ.  
     Los sistemas filosóficos que no son 
formas de vida son materia de manual, 
teorías que se transmiten como objetos 
de pensamiento, sin ser conocimiento. El 
estoicismo afirma la esencial 
universalidad y la unidad del hombre. 
Nace en la época helenística y 
permanece hasta la actualidad, porque 
no elabora doctrinas, sino que ahorma 
un estilo de vida. Más que idearios 
requiere conductas, nobleza, limpidez, 
transparencia.  

transparencia. 
     Nobleza, condición de noble, nada que 
ver con castas interesadas en vestigios o 
fortunas hereditarias. La nobleza es una 
forma de inteligencia y de belleza. Noble 
es quien de forma natural exhibe conducta 
generosa, tolerante, empática, limpia, 
iluminada por la inocencia genuina del ser. 
Tengo el privilegio de conocer y tener 
cerca personas nobles; no hablo de oídas, 
sino de actitudes que justifican la mejor 
condición del ser humano. Nadie es más 
rico, más afortunado que aquel que es 
noble, pero la nobleza se conquista. 
     La mentalidad helenística es 
racionalista, pragmática, empírica. El siglo 
III a. d.C. es el del apogeo helenístico, 
cuando prosperaron las ciencias positivas. 
Época augural para la física, la matemática, 
la química, la astronomía, la medicina. 
Tiempo de Arquímedes, Eratóstenes, 
Erasístrato, Euclides. Evoluciona el 
pensamiento, el arte se hace realista, se 
impon 

Tomás Paredes 
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impone la koiné, la política se hace 
práctica: el sistema de Ptolomeo II es el 
ejemplo.  
     En ese lapso glorioso emerge el 
estoicismo, el mayor agente activo 
revolucionario de los siglos III a.d. C. al II 
d.C. en el Mediterráneo. Aunque 
oficialmente el estoicismo acaba con la 
clausura de la Escuela de Atenas por el 
emperador Justiniano, año 529.  
     Tras centurias de confusión, de 
guadianismo, resurge y se sincretiza con 
el cristianismo, s. XVI: el humanista 
belga, Justo Lipsio/Joost Lips, publicó en 
1584 De Constantia, la obra que lo 
fundamenta. El estoicismo ha 
sobrevivido hasta nuestros días, ¿acaso 
Borges no es un estoico? El jovencísimo 
nadador rumano, David Popovici, 
asegura que su fuerza para vencer y 
romper todas las marcas se la da el 
estoicismo, citando máximas de Marco 
Aurelio y Epícteto. 
     Zenón de Citio llega a Atenas el 311 
a.d.C. y después de merodear varias 
escuelas, se decide por crear una que se 
denominó estoicismo, que toma su 
nombre de la Stoa Pecile, o puerta del 
lugar donde el maestro exponía sus 
enseñanzas a seguidores. Al principio se 
llamó también zenoismo. Zenón 
propone la primera Utopía de un estado 
universal en el que los ciudadanos 
estarán regidos por el amor, como única 
ley. Y también la igualdad de los 
hombres y su respeto mutuo. 
     Para su estudio, se periodizan tres 
etapas: el estoicismo antiguo, integrado 
por su fundador y sucesores Cleantes y 
Crisipo de Solos. El medio, con Diógenes 
de Babilonia y Antípater de Tarso, que 
difunde la filosofía por el Mediterráneo,  

contando con las figuras de Panecio de 
Rodas y Posidonio de Apamea, los Catón 
y Escipión el Africano. 
     Todos saben que, Posidonio de 
Apamea, Siria, 135-51 a. d .C, fue el gran 
polímata de su tiempo: político, 
historiador, astrónomo, geógrafo, 
filósofo y viajero, incluso estuvo en 
Gades y midió las mareas y su relación 
con los flujos, lunares. Figura más 
universal de la ciencia, después de 
Aristóteles. De familia acomodada siria, 
estudió en Atenas y se convirtió en un 
paladín de lo estoico y de la cultura 
universal. 
     Y tercera fase, el estoicismo nuevo o 
romano, la introducción del sistema en el 
mundo romano, con las figuras señeras 
de Séneca, Epícteto y Marco Aurelio, 
siglo II. Senequismo no es sinónimo de 
estoicismo, pero ya veremos que 
coinciden en puntos sustanciales. Y que 
Séneca bebe en Posidonio de Apamea.  
     Marco Aurelio, 121-180, fue uno de 
los grandes emperadores, su honestidad 
y sus principios estoicos condicionaron 
su forma de gobernar con éxito. Adriano 
le llamaba, aun joven, verisimus, el 
honesto. Marco Aurelio escribió unas 
Meditaciones, que se han convertido en 
una almaciga de citas. Persiguió a los 
cristianos, pero fue noble, digno y 
respetuoso de la justicia. Valen más sus 
acciones que su benevolencia. 
     El estoicismo apunta dos ideas 
generales: la universalidad y la unidad 
del hombre. Las grandes virtudes que 
adornan a los estoicos son: el 
conocimiento, templanza, justicia y la 
fuerza para mantener la claridad y la 
integridad. Sin conocimiento no hay 
elección, criterio; sin templanza no hay 
tol 



tolerancia; sin justicia no hay libertad, ni 
igualdad; sin integridad, sin ética, 
ninguna conducta tiene orientación. 
     No estoy hablando de un sistema de 
autoayuda, tan manoseados y tópicos 
ahora, sino de un estilo de vida, de unas 
normas de conducta, de un 
comportamiento, fundamentado en la 
ejemplaridad, no en la propaganda. 
Nuestro desarraigo intelectual y 
espiritual nos ha hecho intolerantes, 
macarras, insolidarios. Y todo eso tiene 
mucho que ver con el resurgimiento de 
los nacionalismos excluyentes, torpes y 
salvajes, ignaros, alimentados por 
fanáticos, frenéticos y fantásticos, con 
muy poco en la cabeza y nada en el 
corazón. 
     Polibio de Megalópolis hace la 
recepción de las ideas estoicas en la 
historiografía antigua. La historia con 
Heródoto se proponía narrar; con 
Tucídides, enjuiciar; con Teopompo, 
declamar. ¿Qué ofrece el estoicismo a la 
historiografía? Comprender, demostrar y 
comprobar, o sea investigar. Será Polibio 
el que imponga άla noble objetividadέΣ la 
impasible mirada, el examen 
desapasionado e impersonal de los 
hechos.  
     Posidonio de Apamea, 135-51 a. d. C., 
facilitará el paso del helenismo a la 
época grecorromana. Las Historias de 
Posidonio contienen tres ideas: la 
ambición universalista, la igualdad de los 
pueblos y la voluntad de la razón 
cósmica, que es la idea providencialista 
en el porvenir. En él se inspirará Séneca, 
quien a su vez influirá en Floro, cantor 
de la paz romana. El poeta Lucano será 
otro estoico.  
     Arriano, de formación estoica, es 
atorr 

autor de Anábasis de Alejandro, uno de 
los libros más hermosos de la 
antigüedad, allí podemos leer: άAunque 
censuro en el discurso de esta narración 
algunos de sus hechos, confieso sin 
rebozo que soy admirador entusiasta de 
Alejandroέ. Esta aseveración se ha 
repetido después y se ha adjudicado a 
distintos personajes de la historia sin 
citar a su autor. Los estoicos no fueron 
nunca proclives a Alejandro, pero 
Arriano le admiró profundamente y lo 
dice sin tapujos. 
     Algunas ideas que hoy nos resultan 
asimiladas y comunes, como la existencia 
de una historia universal, el hecho de 
que el género humano es sujeto 
colectivo de la historia o que los hechos 
trascienden la esfera de un pueblo, son 
ideas que expresa e impone Polibio y 
que afinan sus sucesores. 
     El discurrir de los césares, con sus 
adulteraciones, produjo una cierta 
decadencia, que se salva con la llegada al 
poder de Trajano. Hay unas páginas 
extraordinarias, Semblanza de Trajano, 
de don Santiago Montero Díaz, que 
hablan del gran emperador español y de 
su influencia de Séneca y del estoicismo. 
Esas páginas me sirven de guía para esta 
nota. 
     Para Montero Díaz: άLo heroico se 
realiza según tres categorías. La épica, 
en las culturas que nacen: el héroe 
domina el destino. La histórica, en las 
culturas que culminan: el héroe es la 
expresión del destino. La trágica, en las 
culturas que se hunden: el héroe es 
vencido por el destino. En la primera y la 
última hay conflicto. En la segunda, no. A 
ella pertenece Trajanoέ. ¡Deduzca el 
lector dónde nuestro momento! 
 



     Después de su campaña germánica, 
es nombrado emperador y hace su 
entrada en Roma a pie- lo que nunca 
había sucedido-, con manifiesta sencillez 
y exclama: άQuiero tratar a los demás 
como yo quisiera ser tratado si no fuera 
emperadorέ.  Tácito alaba a Ulpio Trajano 
asegurando: άen su tiempo cada cual 
podía pensar lo que quería y decir lo que 
pensabaέ.  Suena a música liberal, 
άbrisas liberalesέ las llama Montero Díaz.  
     Trajano, el general de la Bética es un 
romano de rancio abolengo. Nace el año 
53, es pretor, gobernador de la 
Tarraconense y de Germania. Adoptado 
por Nerva, será emperador a los 
cuarenta y cinco años. Trajano άcoloniza 
para la eternidadέΣ conquista a partos y 
dacios, a los germánicos y gobernará 
guiado por el cálculo y la prudencia.  
      

contiene un sentido tan fuerte de 
autoridad como de nobleza. Firme con el 
poderoso y tolerante con el vulnerable. 
Trajano tan imperial y respetuosos de las 
jerarquías, jamás pasa los límites. No es 
un estoico puro, pero es generoso, leal al 
decoro del estado, senequista ejemplar, 
duro, vive con modestia, como su 
hermana y su mujer, inusual en un 
emperador. 
     Para Montero Díaz: άTrajano es, pues, 
un traductor de su propia grandeza a 
fórmulas escuetas, exactas, infalibles [Χ] 
intérprete fiel del destino irrevocable y 
único de su tiempoέ. Sobrio, austero, 
castrense, tenaz, fiel.  ¡Igual que los 
gobernantes actuales! 
 

Tomás Paredes 
Presidente H. de AICA Spain 

     Según Eutropio, cuajó 
de arte Roma, España, 
África, Italia, Oriente, 
reconstruyendo la 
destruida Antioquía. Hizo 
edificios, puentes, 
calzadas, acueductos, 
fortalezas. Para él άel 
bienestar de su patria 
radica en la agricultura 
como base vital y en la 
guerra como destino 
colectivoέ. Y a eso se 
dedica con mano de seda 
y autoridad de bronce.  
     El estoicismo, con su 
punto de acendrada 
rebeldía, incita a la crítica 
del estatus imperial, 
corroe las bases del 
estado, socaba las viejas 
jerarquías, porque 
contiene 
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     Una ofrenda floral y la interpretación 
al chelo de una pieza de música 
popular ante el sarcófago donde 
descansan los restos de Joaquín Sorolla 
en el Cementerio General de Valencia, 
han rendido tributo al pintor fallecido 
el 10 de agosto de 1923, hace ahora 
justo cien años, en un acto en el que se 
ha destacado la figura del artista 
valenciano más universal. 

Ante la tumba de Sorolla 
Fue Presidente de la AEPE entre 1912 y 1914 

La AEPE ha pedido al Ayuntamiento de la capital que 
declaren al pintor HIJO ADOPTIVO DE MADRID 

     Además de familiares del pintor, su 
biznieto, Antonio Mollá Lorente y su 
tataranieta, Ana Richi Pons-Sorolla, han 
asistido al acto el Concejal de Acción 
Cultural, Patrimonio y Recursos 
Culturales del Ayuntamiento de 
Valencia, José Luis Moreno, la alcaldesa 
de Valencia en funciones, Julia Climent, 
el presidente de la Fundación Bancaja, 
Rafael Alcón y el Presidente de la 
asociac 

El Presidente de la Asociación Española de Pintores y Escultores, José Gabriel Astudillo López, representó a 
los artistas de España en el acto realizado el día del centenario ante la tumba de Sorolla 



Asociación Española de Pintores y 
Escultores, José Gabriel Astudillo López, 
institución que también presidió Sorolla 
entre 1912 y 1914. 
     La Asociación Española de Pintores y 
Escultores adoptó un acuerdo en 
diciembre de 2022 según el cual, y para 
llevar a cabo un recuerdo y 
conmemoración permanente a lo largo 
del año 2023, del Centenario del 
fallecimiento de Sorolla, quien fuera su 
Presidente, incluyendo de forma 
permanente en las comunicaciones que 
mantiene la entidad, una pequeña 
imagen que simbolice este homenaje. 
     Pero además, en marzo de 2023, la 
AEPE propuso formalmente al 
Ayuntamiento de la capital, se otorgara 
el título de HIJO ADOPTIVO DE MADRID 
a Joaquín Sorolla y Bastida, petición 
apoyada por los patronos de la 
Fundación Museo Sorolla, por la propia 
familia del artista, respaldada por los 
socios con los que cuenta nuestra 
centenaria entidad repartidos por toda 
la geografía nacional, y en general por 
todos los artistas españoles, petición 
que estamos seguros sea aceptada, y 
esperamos sea concedida lo antes 
posible. 
     Durante el homenaje celebrado en 
el cementerio de Valencia, a iniciativa 
del Museo Sorolla y la Fundación 
Museo Sorolla, breve por las altas 
temperaturas que se registraban en la 
ciudad, se ha depositado un conjunto 
floral formado por rosas, astromelias y 
hortensias en el que predominaban los 
colores azules, amarillos, blancos y 
verdosos, los que Sorolla plasmó en sus 
lienzos. 

El Concejal de Acción Cultural, Patrimonio y Recursos 
Culturales del Ayuntamiento de Valencia, José Luis 

Moreno, la Alcaldesa de Valencia en funciones, Julia 
Climent, el Presidente de la Asociación Española de 

Pintores y Escultores, José Gabriel Astudillo López, y el 
biznieto de Joaquín Sorolla, Antonio Mollá Lorente 


