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     Una vez más, la Asociación Española de Pintores y Escultores  ha demostrado su 
capacidad, su influencia y prestigio en la convocatoria de uno de los mayores 
certámenes artísticos mundiales. Su particularidad: ser único en su género; único en 
todo el mundo; único en reunir un espectacular jurado; único por la selección de las 
obras, que se salvan o condenan por sí mismas; único por cuanto se presentan, todas y 
cada una de ellas, identificadas con un número; además, por ser la única convocatoria 
de este tipo en todo el mundo que cuenta con el apoyo de GOOGLE, a quien no puedo 
dejar de agradecer su inestimable confianza en nuestra institución; y único porque 
cuenta también con el apoyo de nuestra Presidenta de Honor, S.M. la Reina Doña 
Sofía, que da nombre al premio y que siempre tiene cariñosas palabras para con 
nosotros. 
     Pero también me gustaría destacar el hecho de que la organización del Premio 
Reina Sofía de Pintura y Escultura se ha convertido ya en un referente en el mundo de 
la gestión cultural y artística. Y eso es gracias al impecable trabajo que realiza nuestra 
Secretaria General y Secretaria Perpetua, Mª Dolores Barreda Pérez, un ejemplo de 
trabajo e iniciativas que siempre nos desborda. Destacar además el buen hacer de la 
Junta Directiva, volcada en lograr una AEPE dinámica y viva. 
     Quisiera destacar las palabras del Director de Políticas Públicas y Relaciones 
Institucionales de Google, Miguel Escassi, quien aseguró que «es un inmenso placer 
promocionar el arte y la cultura, destacando la actividad que realiza la AEPE como uno 
de los principales referentes mundiales en el mundo de la creación artística». 
     Pero hay que continuar y mantener lo logrado, y todo ello lo conseguimos si 
respaldáis las actividades que organizamos, si participáis, si os sentís miembros 
privilegiados de una institución que se ha ganado a pulso el prestigio de representar a 
los artistas, de formar un ideal y una casa común en la que todos y cada uno de sus 
miembros, es importante y suma y aporta y viene a mantener el ideal fundacional de 
la Asociación Española de Pintores y Escultores, que este mes de abril cumple ya 114 
años de historia. 
 
Llevamos 114 años haciendo arte  
114 años de pasión por el arte  
114 años haciendo cultura en España 
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José Gabriel Astudillo López 

Referente mundial   

en la creación 

La foto de JG ya está cambiada para abril 
YA ESTÁ EN WEB 
PROGRAMADO 27/3/24 
 
 



     La prensa tradicional española ha 
vivido muy bien amparada por el poder 
político. 
     Los medios de comunicación tal y 
como hasta hace poco los conocíamos, 
prensa escrita, radio y televisión, han 
subsistido gracias a la publicidad 
institucional, que solo exigía vender su 
independencia al poder político. 
     De esta manera, y de forma lenta 
pero inexorable, en lugar de fiscalizar y 
controlar al poder, la prensa pasó a 
vocear lo que el poder imponía. 
     Fueron pocos cambios al principio, 
débiles pero firmes. En televisión, nos 
acostumbraron a escuchar A Coruña o 
Girona, o XativaΧ pero no Niu York o 
MochbaΧ cuando en castellano sería La 
Coruña, Gerona o Játiva, Nueva York o 
Moscú. Ejemplos tímidos que se 
consolidaron por ley y comenzaron a 
minar los cimientos de todo cuanto 
conocemos hasta el día de hoy. 
     Todo iba bien porque el control sobre 
la prensa y los medios de comunicación 
estaban supeditados a las subvenciones 
y permisos de emisión, pero la aparición 
en escena de las redes sociales supuso 
un tremendo problema que como una 
bola de nieve, cada vez se hace más 
grande. 
     Las noticias άƻŦƛŎƛŀƭŜǎέ y άƻŦƛŎƛƻǎŀǎέ ya 
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cuarto poder 
no son creíbles, sobre todo cuando en 
redes sociales y plataformas comienzan 
a cuestionar las informaciones y a poner 
en evidencia la neutralidad de los 
medios y sus opiniones, sus propias 
noticias y planteamientos. 
     De esta manera, una sola persona con 
un móvil en la mano genera más 
impacto en la sociedad que un medio 
estructuralmente organizado a la 
manera tradicional y que cuenta con 
editores, redactores, jefes de sección, 
columnistas, informadores, 
corresponsales, platós de radio y 
televisión millonarios que todos 
pagamosΧ 
     Hablamos de credibilidad. La que han 
perdido los medios tradicionales al 
enfrentar sus informaciones con las de 
los nuevos comunicadores libres de 
clientelismo político. 
     Credibilidad y falta de control sobre la 
información. Así se resume la situación 
que vivimos. De ahí que los medios de 
comunicación, las plataformas 
españolas, se hayan unido para entablar 
una lucha feroz contra las redes sociales 
libres en España. 
     Hemos oído el próximo cierre de 
Telegram, atribuido casi en exclusiva a 
un asunto que choca con los términos 
de la propiedad intelectual. Una falsa 
dfnn 
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excusa para llevar a cabo la censura de 
canales informativos, el cierre de 
negocios, de canales de venta de 
pequeños autónomos y de cientos de 
trabajadores. 
     Porque como la agonía de los medios 
de comunicación tradicionales es lenta, 
intentan desesperadamente subsistir y 
hacerse hueco y ante la degradación 
periodística que contemplamos, 
prefieren centrar sus esfuerzos en 
censurar aplicaciones, que sale más a 
cuenta y de paso, terminan con la 
competencia. Todo, antes que cambiar el 
modelo de sumisión. 
     Por si fuera poco, los medios 
tradicionales deciden qué es noticia y 
qué no es noticia, de manera que si 
fuera por la prensa de siempre, no nos 
enteraríamos de cómo Mediaset ha 
vetado la intervención de un analista en 
el Cuarto Milenio de Iker Jiménez, el 
último guardián televisivo de la libertad 
de expresión, o de cómo el gobierno ha 
aumentado un 66% el coste del catering 
del Falcon, pasando de 80.000 a 200.000 
euros y contando además con 18 menús; 
sin hablar de los últimos enchufes y 
puestos creados para amigos del 
gobierno, ni de los escándalos de las 
mascarillas, ni de tantas y tantas noticias 
que si es por la prensa, terminarían 
quedando en puras anécdotas.  
     La prensa pues, lidera el poder en 
lugar de fiscalizarlo. Aúpa y derriba 
partidos, capitanea las absurdas ideas de 
la Agenda 2030 y se encarga de 
idiotizarnos a diario, adoctrinándonos, 
para que recordemos o no, según sea el 
caso y convenga, un escándalo u otro. 
     Seguimos enfrentados y a vueltas con 
las dos Españas. Zapatero tuvo el honor 
d 

de abrir el melón que según dicen los 
progres, es para cerrar heridas, pero que 
agitan continuamente para que nadie 
olvide esa división y ese 
confrontamiento, porque así les 
conviene. El miedo siempre ha sido una 
buena arma política. 
 Tenemos programas dedicados a 
censurar e investigar a una determinada 
facción política, con presentadores 
condenados en firme por fraude fiscal 
que elevan su voz en justicia, 
personalizando su ejemplo y acusando y 
señalando a personas particulares. Es 
tanta la infamia, que los propios medios 
deberían denunciar que el presentador 
acusa sin pruebas, cuando él mismo 
tiene una sentencia en firme. 
     Lo grave de todo es que la propia 
prensa ha aireado datos personales 
protegidos por ley, amparados por el 
poder político, y en lugar de censurarlo, 
lo han magnificado, de forma que es una 
perversión de la información que está 
incluida en el código deontológico al que 
ya no se mira.  



     Es grave que no se puedan ver 
imágenes de presuntos delincuentes si 
son de otra raza, ni se sepan sus datos 
personales, ni de qué administración 
cobran o quién les ha traído a España, 
pero sí podamos ver el historial 
completo de presuntos defraudadores 
de hacienda, con todo tipo de datos 
escabrosos y sin condena firme. No 
funcionan en la misma dirección las 
cosas, solo funcionan en un lado si es 
para beneficiar al poder político 
gobernante, nunca para proteger a los 
particulares. 
     Los medios de comunicación han 
perdido la credibilidad. 
     Sin querer entrar en la atroz y 
deplorable corrupción política que 
presenciamos, si la prensa ejerciera su 
trabajo como debiera, habrían caído 
gobiernos y políticos que hoy en día nos 
dirigen y que cuentan con el beneplácito 
de la prensa. 
     Se nos han olvidado ya los ERE, el 
caso Filesa, el caso Roldán, el caso 
Malaya, el caso Pujol, la Gurtel, el caso 
mascarillas, el caso mediador, el caso 
Mercasevilla, Astán y los miles de casos 
de corrupción políticaΧ. Y mientras, 
¿Qué hace la prensa? Mantener una guía 
de comunicación inclusiva, cordones 
sanitarios, cebarse con casos puntuales 
de corrupción de otras tendencias 
políticasΧ.      
     Pero si hay algo que me enerva y 
hiere especialmente, es el poco 
corporativismo de los propios 
periodistas que dejan que un político no 
responda a determinado periodista 
acreditado, insultándole y llamándole 
fascista, negándose a dejar que termine 
de hacer su pregunta, haciéndole el 
vacío 

vacío. Me duele ver que ningún 
compañero de profesión salga en su 
defensa, que ninguno diga ya está bien y 
que todos se planten dejen allí mismo a 
quien se cree por encima del bien y del 
mal y decide quién es bueno para 
preguntar y quién no. 
     Eso sólo confirma que la degradación 
de la profesión es tal, que no importa la 
libertad de expresión, que es lo que ese 
periodista representa. Que ninguno le dé 
importancia a esta situación no hace más 
que agravar el problema, porque hoy 
empiezan con uno, pero no sabemos si 
algún día nos llegará el turno a nosotros 
en esta censura y cordón sanitario al que 
ya  nos tienen acostumbrados.  
     Lo grave es que aquí nadie dice nada. 
     Esta actitud de los periodistas no sólo 
dice mucho de lo insolidarios que son, 
sino que el código deontológico se ha 
olvidado y ya no se respeta ni a quien 
intenta hacer su trabajo de forma 
honesta. 
     Los periodistas pueden tener su 
propia opinión, faltaría más, su propia 
ideología, es lo normal, pero en el 
desempeño de su trabajo deberían 
dejarla a un lado para intentar ofrecer a 
la sociedad las versiones tan distintas y 
dispares, los puntos de vista que puedan 
interesar, en aras de la búsqueda de la 
verdad y en defensa de su credibilidad. 
     Pero en lugar de eso, y pese a la 
interpelación respetuosa de aquellos a 
los que no les dejan hacer su trabajo, 
miran hacia otro lado y se suman así a la 
censura silenciosa en la que vivimos, 
hiriendo de muerte la libertad de 
expresión en España. 
     Aquí todo funciona bien si es para 
bien mío, pero para otros no funcionaΧ 
da 



damos patente de legitimidad a 
mayorías conformadas por la suma de 
un voto más, frente a otras mayorías que 
se tacha de fascistasΧ ¿Por qué una es 
más legítima que la otra? ¿Quién 
determina esa legitimidad? ¿Por qué? 
     Lo que no puede ser es que una 
mayoría sea el coco, porque no me 
gusta, y la otra sea lo mejor de lo 
mejorΧ  porque entonces cabe 
preguntarse, y los que han votado a la 
mayoría que no me gusta, ¿Qué son? 
¿Idiotas? 
     Entre tanto, seguimos con una 
inusitada tolerancia hacia la mentira y un 
olvido absoluto ante la rendición de 
cuentas. Hemos normalizado que los 
políticos nos mientan descarada y 
abiertamente, de forma que ellos tratan 
a la verdad como una mercancía sin 
valor.  
     A ello ha contribuido la generación 
constante y continua de eufemismos que 
no han hecho más que disolver las 
situaciones y hacerlas tan nimias y 
absurdas, que ya todo nos parece una 
tontería.  
     Nos han hecho creer que la cruda 
realidad no es tan cruda. Y por eso, la 
prensa ha dejado de cuestionar, de 
preguntar, de vigilar y fiscalizar al poder. 
Por eso la prensa ha perdido toda su 
credibilidad. Por eso mismo, la prensa 
tradicional ha dejado de ser el cuarto 
poder. 
     Una mentira tapa un escándalo, que 
tapa un cotilleo, que tapa otra mentira y 
así infinitamente de forma que pasa el 
tiempo y nos quedamos solo con las 
anécdotas a modo de curiosidades, pero, 
aquí nunca pasa nada. 
     Lo malo es que los ciudadanos 
estamos 

estamos inmersos en una dinámica en la 
que la aceptación continua de la mentira 
política se ha convertido en una rutina, 
en el pan nuestro de cada día, aceptando 
todo lo que  nos echan. 
     Se compran voluntades, medios de 
comunicación, periodistas, sindicatos, 
asesores, cientos de asesoresΧ y aquí no 
pasa nada, nunca pasa nada. 
     Las personas que compartimos un 
contenido disidente tenemos más 
herramientas que nunca para esquivar la 
censura, pero no es lógico que la prensa 
tradicional continúe vendida al poder 
político y no ejerza sus funciones. La 
prensa ya no es el cuarto poder. 
     Legiones de individuos cargados con 
un simple móvil, con un mínimo cupo en 
redes sociales, con seguidores de todo 
tipo y a quien todos pueden ver sin 
ningún tipo de censura, están haciendo 
la función de fiscalizar al poder, mientras 
la prensa tradicional ha fallado en el 
ejercicio de esta función, convirtiéndose 
en una parte más de la casta política. 
     El cuarto poder agoniza.  
 







Carmen Martínez Kleiser 
MARTINEZ KLEISER RODRÍGUEZ, Carmen P     1934 

     Carmen Martínez Kleiser y Rodríguez 
nació en Madrid en febrero de 1909. 
     Era hija del escritor Luis Martínez-
Kléiser y de María de las Nieves 
Rodríguez Cosmen, que habían 
contraído matrimonio en 1908. 
     Su padre era miembro de la Real 
Academia de la Lengua, de la de la 
Historia, de la Real Academia de Bellas 
Artes de San Telmo de Málaga, 
paremiólogo, escritor, poeta y recolector 
de refranes. 
     En febrero de 1909 nació Carmen, la 
mayor de cinco hijos del matrimonio, a 
la que seguirían Nieves, Concepción, Luis 
y Javier. 

 y Javier. 
    La familia veraneaba en su casa de 
Cangas de Tineo y vivía en la calle 
Castelló, 25 de Madrid. 
     Creció en un ambiente intelectual que 
propició su amor por las bellas artes, 
aunque ella misma reconocería que en 
su juventud no estaba interesada por la 
pintura. 
     Discípula del Socio Fundador de la 
AEPE Luis Menéndez Pidal y del socio 
Enrique Martínez Cubells. 
      En 1934 concurrió a la Exposición 
Nacional de Bellas Artes con la obra 
Serrana. Sin embargo, en la prensa del 
mifn 
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Desde su fundación en 1910, la autora viene 

abordando la biografía de las Socias Fundadoras y de 

las primeras socias con la idea de recuperar el nombre 
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Carmen Martínez Kleiser Ǉƻǎŀ ŀƴǘŜ ƭŀ άCƭƻǊƛǎǘŀ ǾŀǎŎŀέ ǇǊŜǾƛŀ ƛƴŀǳƎǳǊŀŎƛƽƴ ŘŜ ƭŀ 9ȄǇƻǎƛŎƛƽƴ bŀŎƛƻƴŀƭ ŘŜ .Ŝƭƭŀǎ 
Artes, Madrid en mayo de 1943 

 
Hoja Oficial del lunes, 1941 



momento, encontramos críticas como 
esta que dice que ΧέCarmen Martínez 
Kleiser da un buen paso en su carrera 
con esa pareja de «Ansotanos», que, 
aunque un poco barroca, resulta de 
composición así como de color; hay 
solidez constructiva, algunas calidades 
bien obtenidas y en la tonalidad no está 
mal lograda su armonía, a pesar del 
exceso de color, o mejor, abigarramiento 
que en ella hay. Esta obra, no obstante 
los varios peros, es la única de las suyas 
que, hasta ahora, merece tenerse en 
cuenta. Puesta ya en el buen camino, es 
lógico que no tarde en darnos cosas 
mucho mejoresέ. 
     Presentó obra al XIV Salón de Otoño 
de 1934, logrando la propuesta de socio 
junto a críticas como ΧάLa obra de 
Carmen Martínez Kléiser, de cuidadísima 
ejecución y carácter muy femenino. Su 
espíritu delicado y soñador lo traduce en 
los rasgos de sus pincelesέΧ 
     En el Salón de Otoño de 1935 destacó 
su cuadro titulado Casas sobre el Júcar. 
     A la Exposición Nacional de Bellas 
Artes de 1936 presentó la obra Gallega. 
     En 1938 era Dama enfermera de la 
Cruz Roja Española. 
     En 1941 celebró una exposición 
individual en la Asociación de la Prensa 
que fue presentada por el que fuera 
Presidente de la AEPE, el crítico José 
Francés. En la muestra se incluían 
retratos de Garnelo, Rodríguez Marín, 
Mora y Mercedes Vilella y obras como La 
punta de afuera, Otoño y Capricho. 
     En la Hoja del lunes se incluía una 
reseña de la exposición en la que podía 
leerse que ΧέCarmen aborda el retrato y 
el paisaje, entremezclando en su obra la 
nota colorista y aflojando la rienda a la 
afan 

fantasía. Hay en la pintora una fuerte 
personalidad bien acusada en la manera 
de hacer y en la manera de ver, y muy 
singularmente en la elección de los 
motivosΧ El académico de Bellas Artes 
don José FrancésΧ hizo la presentación 
de Carmen Martínez Kléiser, a quien 
calificó de άǇƻǘŜƴŎƛŀ clara, orientada 
hacia el ǇƻǊǾŜƴƛǊέ. La exposición es, en 
suma, un positivo y alentador triunfoέ. 
     En el mismo medio también se leía, 
firmado por Francisco Casares, 
ΧέPaisajes de la montaña cantábrica, y 
de Galicia. Algunos retratosΧ ά¢ƛŜƴŜ 
Carmen Martínez Kléiser la suerte y el 
acierto de reunir lo clásico y lo nuevo, el 
academicismo y la modernidad atrevida, 
que nos explica su inquietud ŜǎǇƛǊƛǘǳŀƭέ. 
Entre los retratados, su padre y Garnelo, 
un gran pintor que asegura que su 
retrato es una verdadera obra maestraΧ 
Carmen es apenas una niña, con sus ojos 
azules, que se dirían inocentes si no nos 
hubieran demostrado su agudeza para 
captar lo que las manos diestras, finas, 
blancas, han llevado a las telas que 
ahora la consagran en esta prueba 
decisiva de su carrera artística. En su 
juventud magnífica hay ya más que 
promesasΧ En España ςcomo dijo el 
crítico- hay una anchísima tradición de 
pintoras. Y el secreto de todas nuestras 
glorias de ahora está en que la tradición 
se ha reanudadoΧ por esa conjunción de 
lo clásico y lo moderno, de la norma y la 
inquietud. Que es la fórmula que brilla en 
estos cuadros que se exhiben desde el 
sábado en el salón de nuestra amada 
Asociación de la Prensaέ. 
     Al acto acudieron miembros de la 
AEPE como Benlliure, Aniceto Marinas, 
Garnelo, Martínez CubellsΧ 
 



También se rompen las abarcas 
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Cleto, Marinero. Obra presentada 
al XVI Salón de Otoño 

Retrato de Francisco 
Rodríguez Marín 



     En 1941 presentó la obra Capricho a 
la Exposición Nacional de Bellas Artes, 
figurando en el catálogo que vivía en la 
calle Martínez Campos, 15, ático, de 
Madrid. 
     En 1942 obtiene la Medalla de Plata 
en la II Exposición de Estampas de la 
Pasión, celebrada en los salones del 
Palacio de Bellas Artes de Madrid. 
     En 1942 participó en la Exposición 
Nacional de Bellas Artes con las obras 
Casas sobre el Júcar y Capricho, άcuadro 
de composición lograda y muy bello de 
colorέ. 
     Al XVI Salón de Otoño de 1943 
presentará la obra Carril 
     En 1943 participará en la Exposición 
colectiva de pintores de Madrid, 
celebrada en las Galerías Atenea de la 
capital, junto a artistas como Martínez 
Vázquez, Julio Moisés, Pellicer, 
Salaverría, Agustín Segura, Daniel 
Vázquez Díaz y Valentín Zubiaurre. 
     Ese mismo año también enviará obra 
a la III Exposición de Estampas de la 
Pasión, celebrada en el salón de 
exposiciones del Círculo de Bellas Artes y 
en la Exposición femenina de pintura y 
escultura que organizó la Asociación de 
Escritores y Artistas, en su salón de la 
calle del Rollo de Madrid. 
     Además, algunas de sus obras 
aparecerán en la revista Letras. 
     A la Exposición Nacional de Bellas 
Artes de 1943 acudió con la obra titulada 
Florista vasca. 
     En 1944 consigue la Medalla de Plata 
en la IV Exposición de Estampas de la 
Pasión, celebrada en Museo de Arte 
Moderno. 
     En 1945 retrató al folclorista, 
paremiólogo, lexicólogo, cervantista y 
fasdn 

poeta Francisco Rodríguez Marín, cuadro 
que se conserva en la Biblioteca 
Capitular y Colombina de Sevilla.  
     En 1948 presentó la obra Payasos a la 
Exposición Nacional de Bellas Artes. 
     En 1961 consta que una de sus obras 
formaba parte del Museo Taurino de 
άMahizflorέΣ propiedad de los señores 
Pérez Alonso, en la localidad extremeña 
de Aceuchal, Badajoz, quizás el más 
completo museo del mundo en esta 
especialidad. 
     Desconocemos la fecha de su muerte, 
pero sí podemos afirmar que se 
encontraba soltera. 
 

  Carmen Martínez Kleiser y la AEPE 
     Presentó obra a las siguientes 
ediciones del Salón de Otoño: 
XIV Salón de Otoño de 1934: Estudio, 
Quien hace cesto, hace ciento y Casas 
sobre el Júcar. 
XV Salón de Otoño de 1935: Lobo de mar 
y De la fuente. 
XVI Salón de Otoño de 1942: Cleto, 
marinero y Carril, Pontevedra. 
XXII Salón de Otoño de 1948: Recibiendo 
una ovación. 

Carril, Pontevedra, presentada al XVI Salón de Otoño 



Marina 

Ansotanos, 1934 





LOS DIRECTORES 
DE LA  

Por Mª Dolores Barreda Pérez 
 

La Gaceta de Bellas Artes: 1932-33 
     Como venimos viendo en los últimos meses, entre  1932 y 1933, el comité de 
redacción de la Gaceta de Bellas Artes estaba integrado por: Enrique Estévez Ortega, 
Emilio Romero Barrero, Julio Moisés Fernández de Villasante, Julio Vicent, Juan 
Adsuara, Enrique Pérez Comendador, Francisco Llorens, Luis Rubio, Ramón Pulido, 
Guido Caprotti, Carlos Casado, Luis Benedito, Miguel Lucas S. Mateo y Fructuoso 
Orduna. 

Miguel Lucas San Mateo 
LUCAS SAN MATEO, Miguel (Sacul)       D.P       1925       1906          MADRID    MADRID 

     Ilustrador y cartelista madrileño 
nacido en 1906, firmaba sus obras como 
Sacul. 
     Hijo de José Lucas, tenía una hermana 
llamada Rosa, que contrajo matrimonio 
con Francisco Bernard. 
     Familiar lejano de los reconocidos 
pintores Eugenio Lucas Velázquez y 
Eugenio Lucas Villaamil.  
     Conocido en la España de la 
posguerra 

posguerra, activo hasta los años setenta. 
Trabajó para el gobierno español y 
alemán, realizando ilustraciones y 
carteles, así como para importantes 
empresas como Aviaco, La Caja 
Municipal de Ahorros de Burgos, La 
Diputación de Albacete, Telefónica, La 
Cruz Roja, El Monasterio del Escorial, La 
Diputación de Madrid, Sindicatos, El 
Instituto BancarioΧ 

Socio de Mérito 
Vocal de la Junta Directiva 
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El artista en una  fotografía de 1962 

     Autor de numerosos carteles taurinos, sus 
dibujos ilustraban importantes medios como el 
diario Informaciones, Flechas y Pelayos, ABC, 
Mundo Hispánico, Ferroviarios, CUCU, Editorial 
Afrodisio Aguado, El Coco, La Risa, El Defensor de La 
Sierra, La Gaceta de Bellas Artes, A España, 
Duwarin, etc. 
     Juegos, guías, calendarios, exlibris, chistesΧ 
dibujos que Sacul hizo identificables de su propia 
personalidad.  
     En 1925 realizó una exposición de caricaturas en 
el Ateneo de Madrid que merecieron los elogios de 
la crítica y el público: άuna serie de caricaturas que 
llaman poderosamente la atención por el acierto 
con que el autor ha sabido fijar los rasgos 
fisonómicos de sus modelos, todos ellos gente 
conocidísima, imperando en su obra un sentido 
caricaturesco que jamás llega a la deformación 
sdfasdn 

arbitraria de la línea y que 
nunca incurre en la 
chabacanería ni en lo 
grosero.  Sacul, -por qué no 
firma con su apellido que es 
tan de artista?- repito, cuida 
con exquisito celo de dar a sus 
dibujos tal expresión, que en 
ellos se advierte la psicología 
del caricaturizado. 
Excesivamente modesto, este 
muchacho es un buen artista, 
que resiste muy bien la 
comparación con firmas de 
reconocido prestigioέ. 
     Por esa época, realiza 
también dibujos y caricaturas 
para la revista ά!ǊƳŀǎ y 
ŘŜǇƻǊǘŜǎέ. 
     Gracias a varias reseñas de 
los periódicos de junio de 
1929, sabemos que nació en 
1906, porque se describe cómo 
el joven άMiguel Lucas San 
Mateo, de veintitrés años, 
habitante en la calle de Alcalá, 
129, fue asistido de lesiones de 
pronóstico reservado que le 
causó el automóvil número 
12.725 al atropellarle en la 
calle de Goya. El conductor, 
Ramón Garcimartín, pasó a la 
presencia judicialέ. 
     En 1932 contrajo 
matrimonio con Dolores 
Crespo Hidalgo, en la 
madrileña iglesia de la 
Concepción. 
     Ese mismo año, es 
designado Socio de Mérito en 
la sección de Arte Decorativo, 
del XII Salón de Otoño y realizó 



una exposición en el Salón del Heraldo 
de Madrid con caricaturas de algunas 
famosas obras de Goya que tituló como 
άGoyeríasέ. La prensa decía que era una 
muestra άhumorada que en más de un 
caso ha sido favorecida por el don de la 
gracia. No hay que olvidar que el propio 
Goya fue a su vez un humorista 
instintivo, que transmitía a la obra 
ironías íntimamente sentidas, cuya 
exteriorización fluía de su pincel sin que 
el gran maestro aragonés se diese 
exacta cuenta de ello. Sacul acentuó 
rasos irónicos, más o menos sutiles, que 
se observan en obras conocidas como la 
Familia de Carlos IV o el retrato de María 
Luisa. El catálogo contiene un prólogo 
ágil de Estévez-Ortega y una semblanza 
biográfica de Prados Lópezέ. 
     En 1940 ocupaba el cargo de 
Secretario de la sección de Bellas Artes 
de la Unión de Dibujantes Españoles. 
     En 1941 actuó como Secretario de la 
Sección de Bellas Artes de la Exposición 
Nacional de Estampas de la Pasión.  
     Ese mismo año, participa en el XXVI 
Salón de Humoristas celebrado en el 
Círculo de Bellas Artes, logrando la 
Medalla de Plata y presentó obra a la 
Exposición Estampas de Navidad de la 
Asociación de Escritores y Artistas de 
1941. 
     En 1942 participa en la I Exposición de 
Rincones y Costumbres de Madrid, 
celebrada en el Palacio de la Asociación 
de la Prensa y en el XXVII Salón de 
Humoristas. 
     En 1944 dibuja e ilustra la Revista de 
las Artes y los Oficios. 
     En 1949 aparece como Vocal 
Contador de la Junta Directiva de la 
Asociación de Dibujantes, dirigida por 
fasdfn 

Francisco López Rubio. 
     En 1950 ilustra la ά/ŀǊǘƛƭƭŀ Infantil de 
la ŎƛǊŎǳƭŀŎƛƽƴέΣ  que edita la Delegación 
de Tráfico del Ayuntamiento de Madrid, 
obra de J.M. Pellico y J. Marín, la primera 
cartilla infantil e instructiva para 
educación vial. 
     En 1951 participó en la ά9ȄǇƻǎƛŎƛƽƴ 
antológica del cartel 1940-1950έΣ donde 
expusieron una extensa nómina de 
artistas españoles dedicados al cartel 
comercial y publicitario, entre los que 
destacaron Morell, Eduardo Vicente, 
Ricardo Summers Ysern άSernyέΣ Sáenz 
de Tejada, Alonso, Manolo Prieto, 
Chaves, Ferrer Sama, Teodoro Delgado, 
Mairata, Briones, Garay, Boni, Vicente 
Viudes, Antonio H. Palacios, Ángel Boué, 
Balbuena, Bort, Carmelo Vega, Cernuda, 
Víctor María Cortezo, Estaban, 
Matamala, Miralles, Estebita, Olcina, 
Coronado, Eguía, Vicent, García Ortega, 
Pérez Vicente, Pietro, Bastid, Espinós, 
Lozano, Rey, Puech, López Gallego, etc. 
     En 1952 participa en la Exposición de 
Caricaturistas Españoles que convoca la 
Asociación de Dibujantes en la Sala de 
Exposiciones de la Escuela de Artes y 
Oficios Técnicos. 

Miguel Lucas 
San Mateo  en 
una fotografía 

publicada por la 
Gaceta de Bellas 
Artes de  julio  

de 1935 



 En ese mismo año, participa en una 
Exposición de Temas Taurinos que se 
realiza en la galería La Carpeta y en la V 
Exposición de Christmas Españoles que 
lleva a cabo Galerías Preciados, donde 
consigue el Premio Rivadeneyra, dotado 
con 500 pesetas. 

Dibujantes Españoles, que se exhibieron 
en la Sala de Exposiciones de la Casa 
Sindical. 
     En 1958 aparece como ilustrador de la 
revista Trenes, editada por Juan L. de 
Chicheri, mientras continúa en su cargo 
en la Junta Directiva de la Asociación de 
Dibujantes Españoles. 
     En 1962 expuso una serie de óleos, 
carteles, otros procedimientos y una 
gran variedad de temas y géneros, 
además de ilustraciones, sobre todo la 
serie dedicada a los tipos españoles, en 
la Sala de la Organización Sindical 
Española, conocida como Sindicato 
Vertical.  
     En el transcurso del acto de 
inauguración, le es impuesta la Medalla 
de Oro de la Orden de Cisneros, 
concedida por su constante labor 
sindical. 
     En 1963 presentará obra al Concurso 
de Carteles de la Corrida de la 
Beneficencia, que se exhibe luego en el 
Casino de Madrid, logrando un Accésit y 
premio de 1.500 pesetas. 
     En 1966 en el Salón Pueblo, participa 
en la exposición άAnsiba expone en 
aŀŘǊƛŘέ. 
     En 1968 participa en el Concurso de 
Carteles de la Corrida de la Beneficencia, 
donde obtiene el  Primer Premio. Un año 
más tarde, conseguirá también el 
Segundo Premio. 
     En 1973 fue Jurado del Premio Cesc, 
Paleta Agromán, junto a otros artistas 
como Antonio Mingote, Alfonso 
Abelenda o Pablo San José entre otros. 
Amigo de otros ilustradores y pintores 
como Sócrates Quintana Montoto, que 
firmaba sus obras como Xiké, 
frecuentaba los círculos artísticos del 
mdfn 

Miguel Lucas San Mateo  en una fotografía 
publicada por la Gaceta de Bellas Artes de  

julio  de 1935 

     En 1954 participa en el XXXVI Salón 
de Humoristas y logrará el Tercer Premio 
en el Concurso de Carteles de la Corrida 
de Beneficencia. 
     Sus obras son innumerables, algunas 
de ellas se conservan en el Museo del 
Pueblo de Asturias, como el cartel que 
realizó para la Junta Nacional Contra el 
Analfabetismo de 1955. 
     En 1956 presenta obra al Concurso de 
Carteles para la corrida de Beneficencia, 
que se exponen en el Casino de Madrid y 
un año después, participa en el XXXVIII 
Salón de Humoristas, organizado por la 
Asociación de Escritores y Artistas y en el 
II Salón del Dibujo de la Asociación de 
dfkajs 



Madrid de la época. 
     Ha sido imposible determinar la fecha y 
el lugar de su fallecimiento. 
 

Miguel Lucas San Mateo y la AEPE 
Representó a la Asociación de Pintores y 
Escultores en varios Jurados entre otros el 
de Carteles de toros para la corrida de la 
Asociación de la Prensa en 1935, e hizo 
varios carteles para los Salones de Otoño 
de la Asociación. 
Fue vocal de la Directiva en 1932, 1933 y 
1934. 
Socio de Mérito en el Salón de 1932, 
participó también en el de 1934. 
Al XII Salón de Otoño de 1932 concurrió 
con la obra Las tres Gracias 
Al XIII Salón de Otoño de 1933 presentó 
las obras Maja desnuda, La familia de 
Carlos IV y Maja vestida 
 

Autocaricatura La Libertad 1925 

Dos carteles  



Cartel de la Junta Nacional Contra el 
Analfabetismo de 1955 

Firma autógrafa 

Las tres Gracias, presentada al 12 Salón de 
Otoño de 1932 

Cuadríptico de una de sus exposiciones 



La Familia de Carlos IV. Gaceta de Bellas Artes de  marzo de 1932 
Juego de tren 



Los fusilamientos del 3 de mayo y La maja vestida. Gaceta de Bellas Artes de  marzo de 1932 



Retrato de la Reina María Luisa y  Retrato del 
Cardenal Borbón. 

Gaceta de Bellas Artes de  marzo de 1932 

Exlibris 

Concurso Gal 1949 



El Rocío. Archivo Moreno 



Distintas obras y carteles 



Cartel de XV Salón de Otoño de 1935 



Crucifixión. 1973 



Paisaje y carteles 





En exclusiva, en nuestro 
canal enterARTE 

Estreno el día 15/04/2024 
  https:// youtu.be/3ifQN1m

BBws  

https://fontmeme.com/fuentes/fuente-heathergreen/ 

Ya está cambiada 
para abril 

Desde sus inicios en la pintura, las 
constantes en su obra han sido la 

experimentación, la búsqueda 
incansable de la belleza a través del 
color y el uso habitual de texturas y 

técnicas mixtas. La pasión siempre ha 
sido el motor de su vida, y eso se ve 
en sus trabajos, en los que también 

están presentes rasgos expresionistas, 
que en muchas ocasiones 

desembocan en la abstracción. 
¿Te apetece saber más?  

https://youtu.be/b4209myV6Gw
https://youtu.be/3ifQN1mBBws
https://youtu.be/3ifQN1mBBws
https://youtu.be/3ifQN1mBBws




Marino Amaya 

     Marino Leonardo Borrega Amaya, 
conocido artísticamente como Marino 
Amaya, nació en Astorga, León, al lado 
de la iglesia de la Puerta de Rey, el 10 de 
julio de 1928, aunque en otras reseñas 
de su biografía también aparece como 
año de nacimiento 1927 y 1929, que es 
la fecha que con la que se inscribió en 
nuestra entidad. 
     Miembro de una familia humilde de 
ocho hermanos, su madre era 
extremeña y su padre era ayudante de 
fogonero, de aquellas máquinas de 
vapor de la Vía del Oeste que iba de 
Astorga a Plasencia. Los hijos ayudaban a 
la economía familia recogiendo el 
carbón 

carbón que se caía por las vías para 
venderlo y ayudar en casa. Además, 
Marino pastoreaba con las ovejas, lo que 
le permitía realizar sus primeras obras 
con ramas secas que modelaba con su 
navaja. 
     El padre falleció cuando Marino era 
muy joven, lo que motivó que volviera 
de Medina del Campo a Astorga, 
abandonando así las labores del campo. 
Las penalidades de la familia y la muerte 
del progenitor hicieron que su madre 
tuviera que repartir a sus hijos entre 
familiares, para asegurar su 
manutención, ya que fue consciente de 
que no podía sacarlos adelante como 
quera 

 
hōǊŀǎΣ ŀǊǘƛǎǘŀǎΣ ǎƻŎƛƻǎΣ ǇŜǉǳŜƷŀǎ ƘƛǎǘƻǊƛŀǎΧ 

Por Mª Dolores Barreda Pérez 
 

AMAYA, Marino B.      E    1952      1929        ASTORGA(Le)    MADRID OJÉN (Má) 

YA ESTÁ PROGRAMADA EN 
WEB 



Gabino Amaya 



Distintas fotografías de Marino Amaya 

Monumento al Maestro, Elche 



quería. 
     Marino fue llevado a un orfanato a 
Salamanca, donde nunca se adaptó a 
vivir de forma triste y sin amor. 
     El director del orfanato sí distinguió 
las cualidades de Marino para la 
escultura, proporcionándole un lugar 
para modelar y el barro necesario para 
ello. 
     Amaya realiza diversos trabajos en su 
juventud. A los quince años recibe su 
primer encargo como escultor, una 
estatua de Santiago Apóstol que esculpió 
en piedra blanca. 
     Como escribiría Lorenzo López Sancho 
para el ABC, fue «pastor en Medina del 
Campo, carpintero en Salamanca, 
tejedor en Béjar y mal escolar en 
Astorga». 
     Pensionado por la Diputación de 
León, cursa estudios de Bellas Artes en 
Salamanca, en la Escuela de Artes y 
Oficios, realizando sus prácticas en el 
taller del también socio de la AEPE, 
Francisco González Macías. 
     La Diputación Provincial de Salamanca 
le concedió una beca para estudiar en 
Madrid, en la Escuela de San Fernando 
pero, Marino Amaya la perderá por no 
asistir a las clases. 
     En Madrid trabajó durante dos años 
en el taller del escultor y socio de la 
AEPE, Juan Cristóbal, con quien colabora 
en la realización del Monumento al Cid 
que hoy podemos ver en Burgos. 
     En 1949 emprendería una especie de 
vuelta al mundo para impregnarse de la 
estética y los saberes de otros pueblos, 
recorriendo Francia, Italia, Austria, 
Holanda, Dinamarca, Noruega, Suecia, 
Alemania y Grecia. Sus inquietudes 
personales no quedarían limitadas a la 
vij 

vieja Europa, ya que también estuvo en 
Egipto y Palestina. El cambio de aires 
sentaría de maravilla a Marino Amaya 
pues, de regreso a España, el año 1950, 
obtuvo la Medalla de Plata en la 
Exposición Nacional. 
     En 1951 el Obispo de León le confía 
un grandioso monumento a La 
Inmaculada Concepción. 
     En 1952 expone sus obras por primera 
vez en la Asociación de Escritores y 
Artistas de Madrid y en 1954 presenta 
sus esculturas en León. 
     En 1954 realiza una escultura de la 
Inmaculada para Astorga, una Virgen de 
3 metros de altura esculpida en mármol 
blanco de Tranco o Macael. 
     A partir de los años sesenta trabaja 
intensamente la escultura. 
     En 1974, Astorga, su ciudad natal, le 
hace hijo predilecto y le dedica una calle. 
En 1981 expone sus obras en Nueva 
York, en Zoma Gallery, donde adquiere 
quince de sus obras la Fundación 
Rockefeller. 
     En 1985 el Papa Juan Pablo II le 
concede una entrevista, para conocer su 
obra El Derecho a la Vida, que fue 
bendecida por el Santo Padre. Hoy esta 
escultura forma parte de la colección de 
obras de arte del Vaticano. 
     A partir del año 1985 Marino Amaya 
inicia la creación de numerosas obras 
dedicadas a la vida de los niños para 
exponerlas en las ciudades más 
importantes del mundo y despertar con 
ellas el amor y el respeto por la Vida.  
     Este tipo de obras, representando 
niños y niñas en diversas facetas de su 
vida, en especial juegos, se han 
convertido en el sello inconfundible de 
Marino Amaya, que acabó siendo 
conicdoj 



Monumento a la Constitución, Soria 

Monumento 
a la Paz 

Ballet 



Amantes      Abrazo     Niña con jarra 

En Río de Janeiro 
 

Con S.S. San Juan 
Pablo II 



conocido como el άescultor de los niñosέ. 
     Igualmente están muy presentes en 
su producción las figuras de animales, en 
especial perros y gatos. 
     Desde el año 1981 Amaya tiene su 
estudio en Marbella, que alterna con el 
de Madrid. 
     Se trata de un escultor volcado en la 
escultura pública con un impresionante 
número de obras públicas diseminas por 
todos los rincones de la geografía 
española. Existe obra suya en Gijón, 
Ciudad Real, Elche, Andújar, Cáceres, 
Málaga, Salamanca, Marbella, Soria, 
Madrid, León, Guetaria, Almería, etc. 
     Vivía en Madrid, en la calle Reyes 
Magos, 9. 
     Sus últimos años son una peripecia de 
abstracción, de alejamiento en una 
parcela de la localidad malagueña de 
Ojén, con sus perros y sus visiones. 
     Marino Amaya falleció el 3 de 
noviembre de 2014 en Villanueva de 
Algaidas, Málaga, a los 86 años. 
     Quienes le conocieron distinguen de 
él que fue un hombre de fuerte 
personalidad, sabio, generoso y 
caritativo, apasionado y obstinado y que 
disfrutó de cada segundo de su vida 
intensamente. 
     Padre de cinco hijos, defensor de los 
animales, sobre todo de los perros, a los 
que consideraba sus más leales amigos, 
de la naturaleza, del campo. 
     Su hijo, Salvador Amaya, ha seguido 
los pasos de su padre y se dedica 
también profesionalmente a la escultura. 

EXPOSICIONES INDIVIDUALES 
1952. Asociación de Escritores y Artistas, 
Madrid. 1954. Diputación de León. 1956. 
Ateneo de Santander. 1957. Museo 
Romántico, Madrid. 1960. Salas de 
Bilbao 

Bilbao, El Escorial, Málaga y Granada. 
1961. Río de Janeiro. 1962. Círculo de 
Bellas Artes, Madrid. 1972. «Exposición 
de Esculturas de Marino Amaya», 
Madrid. 1974. Sala Lázaro, Madrid. 1976. 
Sala Rivera, Valencia. 1977. Seminario, 
Astorga, León y Castellón. 1978. Logroño. 
1981. Sala Zomagallery, Nueva York, 
EE.UU. Salamanca 

EXPOSICIONES COLECTIVAS 
1950. Exposición Nacional de Bellas 
Artes. 1951. Exposición Nacional de 
Educación y Descanso. Salón de Otoño. 
Museo Romántico. Bienal 
Hispanoamericana de Arte 

OBRAS PÚBLICAS 
La Inmaculada Concepción, 1952, León; 
La Inmaculada Concepción, 1956, Plaza 
del obispo Marcelo, Astorga, León; 
Maternidad, 1960, Parque de Isabel, la 
Católica, Gijón, Asturias 
Madre con dos niños, 1962, Plaza de la 
Victoria, Málaga Monumento a la reina 
Isabel La Católica, 1965, Parque de 
Isabel, la Católica, Gijón, Asturias, 
Monumento a la conquista de la Luna, 
1969, Málaga, Monumento al maestro, 
1970, Elche, Alicante, Monumento a Don 
Quijote y Sancho Panza, 1971, Plaza de 
España, Alcázar de San Juan, Ciudad 
Real, Monumento a la Marina Española, 
1971, Parque Nicolás Salmerón, Almería, 
La Faenera, 1974, Calles Carmona y 
Cantarranas, Álora, Málaga, Niños, 1990, 
Plaza de Ezcaba, Pamplona, Navarra, 
Monumento a Walt Disney, 1992, Prado 
del Rey, Madrid, Monumento a los 
donantes de sangres, 1997, Parque de la 
Chantría, León en colaboración con 
Salvador Amaya, Monumento a la 
Constitución Española, 1983, Soria, 
Maternidad, 2007, Parque Botánico 
casasd 



La Inmaculada de León, y a su derecha, la de Astorga 
Cristo, Beso, Retrato de joven y Cántaro 




