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     Cuando aún resuenan los ecos de la entrega de la Medalla de Honor de la 
AEPE a la artista Paula Varona, en un homenaje merecido en el que destacó su 
incondicional apoyo y colaboración con nuestra entidad, asistimos a otra 
importante cita. 
     Justo un día antes de que os dispongáis a leer esta revista, se habrá 
entregado el 59 Premio Reina Sofía de Pintura y Escultura, que cuenta con la 
imprescindible colaboración de GOOGLE, en un emocionante acto en el que ha 
triunfado el arte.  
     Nada os decimos del mismo en este número, reservándonos su memoria 
gráfica y el transcurso de una tarde inolvidable para el número de abril, si bien 
podéis seguir toda la información actualizada diariamente, en nuestra página 
web www.apintoresyescultores.es  
     Esta 59 edición ha sido un ejercicio espléndido de transparencia y buen 
hacer de un Jurado entregado al que no puedo dejar de agradecer su infinita 
paciencia y su trabajo. Agradecimiento que hago extensible a todos los 
participantes, hayan sido o no seleccionados, puesto que son ellos los 
auténticos protagonistas y quienes hacen posible que esta convocatoria sea 
brillante y apasionada. 
     No os podéis perder la exposición que hasta el último día de marzo se exhibe 
en la madrileña Casa de Vacas del Parque del Buen Retiro. Allí una vez más, os 
sentiréis orgullosos, como yo mismo, de pertenecer a la Asociación Española de 
Pintores y Escultores. 
     Y en esta misma línea de trabajo seguimos, con otras apasionantes apuestas 
que muy pronto verán la luz y en las que esperamos vuestra participación, para 
seguir haciendo de nuestra casa común, el auténtico espacio cultural y artístico 
del que puede presumir toda España, con la modestia y sencillez que nos 
caracterizan. 
Llevamos 113 años haciendo arte  
113 años de pasión por el arte  
113 años haciendo cultura en España 

PRESIDENTE  DE  LA   AEPE 

José Gabriel Astudillo López 

Sumando prestigio 
La foto de JG ya está cambiada para marzo 
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     Leo declaraciones del Ministro de 
Cultura. Hay que digerirlas. 
     Leo la concesión de las Medallas de 
Oro al Mérito en las Bellas Artes 2023. 
Hay que analizarlas. Concedidas a 37 
personalidades y entidades de la cultura. 
Me reafirmo. ¿Por qué lo llaman Bellas 
Artes entonces? 
 (http://apintoresyescultores.es/por-
que-lo-llaman-bellas-artes-cuando-
quieren-decir-cultura/) 
     Las Bellas Artes tradicionales son 
siete: Arquitectura, Danza, Escultura, 
Música, Pintura, Literatura y Teatro. Los 
añadidos modernos incluyen el Cine, la 
Fotografía, el Cómic, los Videojuegos, el 
Origami, el Dibujo y la Ilustración, 
además del Diorama. 
     Veo los galardonados: 1 Vidriero; 7 
fundaciones e instituciones varias; 6 
directores de cine, de fotografía, 
guionistas y productores; 1 periodista; 1 
coleccionista de arte; 1 museo; 2 
abogados; 4 actores; 1 payaso; 1 
compositor y director de orquesta; 1 
modisto; 1 bailarín; 1 escritor; 1 
dramaturgo; 1 iluminador de escena; 1 
bibliotecario; 1 historietista; 1 revista; 1 
festival de teatro; 1 empresa de efectos 
visuales ; 1 bailarina; 1 cantante.  
     TOTAL: 37 Medallas de Bellas Artes. 
¿De Todas las Bellas Artes? Pues está 
ckjnd 

SECRETARIA GENERAL   

SECRETARIA PERPETUA DE LA AEPE 

Mª Dolores Barreda Pérez 

El arte «progre» 

claro que no. ¿Qué es lo que nos falta? 
Pues lo de siempre, un escultor y un 
pintor. Esta vez, además un arquitecto, 
quizás también un cocinero... Pero en 
fin, es que no había ninguno a mano y 
no recordaban ningún nombre, pero 
vamos, que tampoco pasa nada, totalΧ  
     El asesor de turno, perdón, los 503 
asesores de turno, no han encontrado 
esta vez a un artista multidisciplinar del 
transformismo y las nuevas tecnologías, 
el feminismo y la memoria del reciclaje y 
la ecología, así como de los procesos de 
exclusión y precariedad, como fue el 
último Premio Velázquez.  
     Lástima de arteΧ no han sido capaces 
de encontrarlo, ya digo. Eso sí, paridad 
total que no falte, pero si no hay 
pintores y escultores, pues no pasa 
nada. 
     Muchas de las categorías de estos 
galardonados tienen unos 
importantísimos premios propios que 
además de ser de sobra conocidos, se 
entregan en fastuosas galas ςno es 
magia, son tus impuestos, que diría un 
tiktokero- que pagamos todos los 
españoles.  
     A su vez, leemos que el número de 
visitantes a museos ha crecido 
espectacularmente. Me pregunto, ¿a 
quién o qué han ido a ver? Pues resulta 
qu 
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que a ver obras de pintores y escultores. 
Vaya por Dios, qué contradicción más 
grande. Premiamos todo lo que se 
mueve por ahí menos a los pintores y 
escultores, pero el turismo cultural y 
artístico, ese que ha crecido (me niego a 
decir eso de exponencialmente) más, se 
basa en ellos.  
     Pasada la navidad, recorriendo el 
Parque del Retiro en paseos deliciosos 
en los que contemplar la riqueza de 
esculturas de nuestros maravillosos 
artistas, la gran mayoría socios de la 
AEPE, llego al Palacio de Velázquez y sin 
esperas ni apretones, decido entrar a ver 
qué exposición hay en estos días. 
     1.670 metros cuadrados me reciben y 
veo una larga fila de visitantes haciendo 
cola. Claro -pienso yo- no estaban fuera 
y la cola empieza aquí. Pero resulta que 
no, que esa cola es para acceder al wc, 
que lo que pasa es que los paseantes 
encuentran allí un desahogo a su 
incontinencia y no les importa esperar 
para usar los baños. 
     La visita a la exposición es libre y está, 
ademásΧ desierta. Paredes blancas, 
inmaculadas, lisas, vacías. Paneles que 
separan espacios en los que hay 
apoyados algún que otro peluche de 
gran tamaño. Sólo del techo cuelgan 
unos grandes lienzos de tela de colores 
rojo, amarillo y morado que no llegan 
hasta el suelo. Un poco más allá, una 
caja gigante vacía de madera, de color 
blanca, sin nada dentro; una esfera 
blanca también de madera de gran 
tamañoΧ y nada más. 
     En dos esquinas, usando los paneles 
como monitor, se proyectan unas 
escenas ante cuatro sillas plegables de 
madera. Algunas personas que están 
espond 

esperando entrar al baño las usan para 
aliviar el cansancio del paseo. 
     Poco más. La cara de interrogación 
que muestro preocupa a mis 
acompañantes. Perdonar ςmascullo- es 
que no sé qué estamos viendo. Cojo un 
folleto publicitario y leo que se trata de 
una instalación-exposición que convierte 
al Palacio de Velázquez en un teatro 
inmersivo. Acabáramos!!!!!!! 
     Ah, y me dicen que es gratis, eso sí. 
Pues no se hable más. Es que como 
vengo diciendo desde hace ya mucho 
tiempo, no entiendo de arte y no puedo 
άǎŀōƻǊŜŀǊέ como debiera este triunfo 
artísticoΧ 
     Desconcertada, tomo la salida, repleta 
de paseantes que van saliendo del wc. 
Espero a ver si consigo oír sus 
comentarios. Mudos, salen todos de allí 
sin cruzar palabra. Así que me acerco a 
una pareja joven y les pregunto qué les 
ha parecido. Y ponen la misma cara de 
interrogación que yo. 
     Son jóvenes y parecen preparados. 
Ninguno quiere empezar a hablar para 
no quedar άǊŜǘǊŀǘŀŘƻǎέ. Tímidamente 
dicen que en realidad no han entendido 
la exposición, pero que ellos prefieren el 
arte que pueden apreciar a simple vista, 
y me recomiendan que visite el Museo 
del Prado, que allí sí que hay άmucho 
arte 



ŀǊǘŜέ.  
     Respiro aliviada. No soy la única que 
se ha quedado a cuadros. Un poco más 
allá vuelvo a preguntar a una familia. Les 
he puesto en un compromiso, la verdad. 
Tener que explicar lo que han visto ante 
dos chiquillos, les cuesta. En realidad ς
dice el hombre- debe ser algo moderno, 
pero no alcanzamos a entenderlo, ya 
sabes, estas cosas que se hacen ahoraέΧ 
     Una verdadera lástima. Un 
despropósito total. Yo no quiero quitarle 
mérito al άŀǊǘƛǎǘŀέ que ha ideado esa 
exposición-instalación, que le habrá 
costado lo suyo, sobre todo en ganarse 
el majestuoso espacio del Palacio de 
Velázquez a través deΧ vete tú a saber 
cómoΧ he llegado a un punto en que me 
cuesta hasta imaginarlo. 
     Pienso únicamente en la cantidad de 
cuadros, de pinturas y esculturas, que 
podrían exhibirse en 1.670 metros 
cuadrados dignos, bien iluminados, con 
techos altos de lucernarios que crean un 
ambiente tan propicio al arteΧ 
     Con datos aún sin actualizar, leo que 
el alquiler del Palacio de Velázquez en el 
año 2017 costaba 12.024 euros por una 
hora. La exposición en cuestión ha 
durado desde el 1 de diciembre de 2023 
al 10 de marzo de 2024; en horario de 10 
a 18 h. Ha cerrado sus puertas los días 1 
y 6 de enero, y los días 24 y 31 de 
diciembre, ha cerrado una hora antes. 
     CalculandoΧ lo impensable: tres 
meses y pico son 790 horas de alquiler, a 
esos preciosΧ estaríamos hablando de 
casi nueve millones y medio de euros.  
     En cuanto a lo allí άŜȄƘƛōƛŘƻέΣ poco 
más puede decirse: el precio de las telas 
se llevaría la mayor parte del 
presupuesto de la muestra, los carriles 
dfaj 

donde van colgados, más una caja y una 
esfera de madera pintadas, los peluches 
y las cuatro sillas. Otra cosa ya serían las 
imágenes que se proyectaban, o película, 
el videoproyector y el sonido, aunque 
francamente creo que no tenían sonido. 
Pero vamos, una minucia comparado con 
los nueve millones y medio de euros del 
espacio. 
     Reviso las declaraciones del nuevo 
director del Museo Reina Sofía, del que 
depende el Palacio de Velázquez, un 
puesto de carácter político, pero que 
según él, reniega del arte político. Olvida 
quizás que su carrera nace, crece, se 
desarrolla y de momento se fija, en 
centros públicos, en los que ha sido 
nombrado por políticos, y cuya 
trayectoria se basa en lenguajes 
discursivos de la igualdad de género, 
argumentando que esa es la 
preocupación principal de la sociedad 
respecto al arte contemporáneo. 
     Eso es justo lo que yo pensé al salir de 
la expo-instalación, que menos mal que 
era de una mujer, porque la verdad, era 
lo que más me preocupaba de todoΧ 
     Como buen progresista, el nuevo 
director estima que hay que άǊŜŦƻǊȊŀǊ la 
estructura administrativa del ƳǳǎŜƻέ. Es 
decir, más personal, más gasto público, 
más exposiciones de artistas actuales y 
retirar de las salas los hombres-artistas, 
en beneficio de las mujeres-artistas. Lo 
de reivindicar la presencia de artistas 
españoles en el Reina Sofía, incluir a 
grandísimos españoles, o al relegado 
Antonio LópezΧ si eso yaΧ de momento 
no toca. 
     Así que seguimos en la misma línea. 
Exposiciones conceptuales, discursivas 
y alejadas del público, que van a costar 
df 



una pasta gansa pero con las que 
glorificar la modernidad del arte, lo 
progre del arte actual, a ojos vista de los 
progres no políticos actuales, con el que 
ir educando a la masa sobre las nuevas 
realidades del arte. 
     Auguro que tendremos muchas más 
muestras y exposiciones de artistas 
extranjeros como la del Palacio de 
Velázquez, eso sí, sin nada que objetar al 
ser de una mujer, porque vivimos en la 
era del arte progre, ese que Estanislao 
Giménez Corte define como la 
άŜȄŀƭǘŀŎƛƽƴ de la política por el ŀǊǘŜέΣ 
condenando así al άŀǊǘŜ por el ŀǊǘŜέΣ 
como un hecho simplemente estético. 
     Y es que para el arte progre, el ser 
humano, como animal político, no puede 
sino hacer política. Todo lo que hace 
άesέ política. Pero el arte progre es 
incapaz de entender que alguien 
pudiese decidir que esa elección no sea 
άsuέ visión, postura, ideología- política. 
     De ahí que las Medallas al Mérito en 
las 

las Bellas Artes tengan siempre una 
significación política tan evidente; de ahí 
que las exposiciones temporales que se 
realizan, tengan una interpretación tan 
rebuscada que impida al público 
descubrir el arte, el verdadero άŀǊǘŜ por 
el ŀǊǘŜέ entendido este, como delicia y 
gozo y exaltación de la belleza. 
     Ortega y Gasset y su 
άŘŜǎƘǳƳŀƴƛȊŀŎƛƽƴ del ŀǊǘŜέ están más 
vigentes que nunca, con todas las 
actualizaciones que se le quiera incluir, al 
conceptuar la nueva estética como άŀǊǘŜ 
para minorías, la evasión que no sabe 
asimilar el ǾǳƭƎƻέΣ que es lo que impera 
en la vida artística y cultural actual. 
     Sin ninguna cabida ya para el clásico 
άArs gratia artisέΣ entendido con el único 
y simple fin del enaltecimiento de la 
belleza. Nada más lejos de la realidad 
progre que vivimos. 
     Yo diría que todo es gracias a la 
incultura de la que presumimosΧ Y así 
nos va. 







Teresa  

Sánchez-Gavito Perdomo 
SANCHEZ GAVITO PERDOMO, Teresa P   1950 19.jun.1918    MADRID    MADRID/POZUELO A. julio 2000 

     Teresa Sánchez-Gavito Perdomo nació 
en Madrid, el 19 de junio de 1918, en 
una familia de origen asturiano. 
     Hija del compositor José Sánchez-
Gavito y de María Luisa Perdomo de 
Guzmán, le infundieron su amor por las 
artes y la música. Con ellos realizaba 
asiduas visitas al Museo del Prado que la 
artista recuerda con especial cariño. 
     Con siete años, sufre una delicada 
enfermedad que la postra en cama  
durant 

durante dos largos años, dedicándose a 
la lectura de obras clásicas y de libros 
que incluían reproducciones en color de 
grandes obras de la pintura.  
     Cursa estudios de bachillerato en el 
Instituto Cardenal Cisneros de la capital y 
en el Instituto Velázquez, donde tuvo 
como profesor de dibujo al 
extraordinario Rafael de Penagos.  
     La guerra civil la pasa en San 
Sebastián, junto a sus padres y hermanas  

LAS  

PRIMERAS 

ARTISTAS  
DE LA  

ASOCIACIÓN ESPAÑOLA    DE 

PINTORES Y ESCULTORES 

Por Mª Dolores Barreda Pérez 
 

Desde su fundación en 1910, la autora viene 

abordando la biografía de las Socias Fundadoras y de 

las primeras socias con la idea de recuperar el nombre 

de las artistas que vinieron a formar parte de la 

Asociación de Pintores y Escultores. 
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Autorretrato 



y allí comienza a dibujar en la Escuela de 
Artes y Oficios y a recibir clases del 
pintor José Cobreros Uranga.  
     Realiza un largo viaje a México antes 
de regresar a Madrid, donde se 
matricula en la Escuela de Bellas Artes 
de San Fernando, obteniendo el premio 
de colorido que otorgaron sus maestros 
Benedito, Chicharro y Valverde, socios 
todos ellos de la AEPE, así como otros 
grandes de los que fue alumna como 
Juan Adsuara, Vázquez Díaz y Fernando 
Labrada. 
     En 1942 envió un cuadro de San 
Agustín a la Exposición Nacional de 
Barcelona, obra que en la actualidad se 
encuentra en la Parroquia del mismo 
nombre de la Calle Joaquín Costa, en la 
Colonia del Viso de Madrid. 
     Obtiene Premio de 1.000 pesetas en 
el XVI Salón de Otoño de 1942. 
     En 1943 participa en la Exposición 
femenina de pintura y escultura que 
organiza la Asociación de Escritores y 
Artistas en la calle del Rollo, junto a otras 
socias de la AEPE. 
     Ese mismo año, expone junto a 
Guillermo Vargas, en las Galerías 
Partenillo de Madrid. 
     Tras finalizar los estudios, pintará en 
el estudio que Eduardo Chicharro 
mantenía en la calle Bárbara de 
Braganza, teniendo como referencia a 
los pintores italianos, además de El 
Greco, Ribera, Zurbarán y Goya, 
identificándose plenamente con 
Velázquez. 
     Hacia 1944 abrirá su propio estudio 
en su residencia de la calle Ebro, situada 
en la Colonia de El Viso. 
     Ese año, realiza su primera exposición 
en solitario en la Sala Marabini de 
madrid 

Madrid. José Prados López, quien fuera 
Secretario de la AEPE, comentaba en el 
diario Pueblo que Χέes una colección de 
telas en la que están representados 
todos los géneros y varios 
procedimientos, de valiente facturaΧ 
tiene un proyecto de fresco, con su 
estudio correspondiente, que indica el 
afán de esta pintora por los grandes 
esfuerzos y por la búsqueda de las 
alargadas dificultades, confiando acaso 
en su magnífica ambiciónΧ telas de 
dimensiones desusadas, que pocos 
pintores conciben, están pregonando un 
temperamento que fía en su capacidad y 
en su entusiasmo para lograr visiones 
gigantes de la bellezaΧ puede descansar 
con orgullo la artista en su propio 
esfuerzo y en su propia sensibilidad que 
está cimentada en atrevida y potente 
voluntad de carácter, en el que la fe en sí 
misma anda de por medio de continuoέ. 
     En septiembre de 1944 logra una 
Mención de Honor de Pintura en la I 
Exposición Española de Pintura y 
Escultura de Salamanca. 
     En 1945 por encargo del Consejo 
Superior de Investigaciones Científicas 
pinta los frescos exteriores e interiores 
de la capilla de Nuestra Señora de las 
Nieves en la Universidad de verano de 
Jaca, obra del arquitecto Miguel Fisac 
con escultura de Juan Adsuara. 
     En mayo de 1945, hablando en una 
noticia sobre la pintora María Teresa 
Sánchez Gavito, se afirma que 
άsorprende en [ella] la seguridad de una 
línea tan certera en arte, cuando solo se 
puede tener el arte de ser tan joven 
como ellaΧ en el ventanal del estudio de 
María Teresa hay un rosal que se asoma 
curioso para admirar a esta pequeña ς 
dfb 



Autorretrato, obra presentada al 
XXVIII Salón de Otoño 

La artista en una fotografía aparecida 
en la Hoja del Lunes, 1967 



Retratos 



gran mujer, que pinta, que ríe, que 
sueña, que esperaέ. 
     En 1948 pinta su Conversión de María 
Magdalena, que presenta a la Exposición 
Nacional de ese año logrando la Tercera 
Medalla. Este cuadro forma parte de las 
colecciones del MNCARS y se encuentra 
depositado actualmente en la Capilla de 
estilo barroco perteneciente al actual 
Instituto San Isidro de la calle Toledo de 
Madrid. 
     De 1944 a 1949 realiza dos 
exposiciones en Madrid y viaja a 
Montevideo, donde trabaja para el 
galerista vienés Richard Schmal.  
     Ramón Faraldo escribía sobre ella en 
1949 asegurando que ΧέEs otro ejemplo 
de artista dotada, exigente consigo 
misma, escrupulosa con lo que quiere y 
con lo que  no quiere. Su tentativa es de 
las más difíciles y de las más nobles: 
conjugar  las calidades coloristas 
modernas con los conceptos clásicos de 
composición y de oficio. De ella fa 
naciendo una personalidad plástica 
vigorosa, clásica y contemporánea a un 
tiempoέ. 
     Premio del Ayuntamiento de Logroño 
de la Exposición Nacional de Bellas Artes 
de 1957. 
     En 1967 la Hija oficial del Lunes 
publicaba una corta entrevista, junto a 
una fotografía de la artista, en la que 
ésta aseguraba que pese a ser madrileña 
άǎƻȅ de ascendencia asturiana y siento 
un profundo amor por esta región, 
donde he pasado épocas muy felicesΧ 
Mis temas preferidos son la figura, 
composiciones, bodegones, flores y 
paisajes, pero nada como el retratoΧ 
Ferviente admiradora de Velázquez, 
Zurbarán, De la Croix y los retratistas 
ingles 
 

ingleses del ·±LLLέΧ 
     Al contraer matrimonio cambio su 
domicilio a la localidad madrileña de 
Pozuelo de Alarcón, en donde trabajará 
de forma ininterrumpida hasta 1982, 
cuando una larga enfermedad que le 
afecta al corazón la obliga a dejar 
aparcada la pintura. 
     Recuperada, en 1987 comienza a 
pintar de nuevo con más ímpetu y brío, 
intensa y lúcidamente. 
     En 1990 realizó su última exposición 
en Madrid, abandonando un año 
después la pintura por razones de edad y 
salud. 
     En 1996 el Museo Municipal de 
Madrid realizó una exposición titulada 
ά5ƻƴŀŎƛƽƴ Teresa Sánchez-Gavitoέ.  
     Falleció en Pozuelo de Alarcón, 
Madrid, en julio del año 2000. 
     El Ayuntamiento de Madrid posee 
diez obras suyas en el Museo de Arte 
Contemporáneo, que donó en 1996. 

Teresa Sánchez-Gavito y la AEPE 
Tercera Medalla de Pintura en el XXIV  
Salón de Otoño de 1950 
Segunda Medalla de Pintura en el XXV 
Salón de Otoño de 1952 
Primera Medalla de Pintura del XXVII 
Salón de Otoño de 1955 
Premio Excma. Diputación Provincial de 
Madrid del XXVII Salón de Otoño de 
1955 
Al XVI Salón de Otoño de 1942 presentó 
Retrato de mi madre y San Agustín 
Al XVII Salón de Otoño de 1943: Retrato 
del Rvdo. Padre Antonio García de Figar, 
O.P. 
Al XIX Salón de Otoño de 1945: 
Primavera 
Al XXII Salón de Otoño de 1948: 
Primavera y Estudio para retrato 



Bodegón 

Desnudo 



Jesús y la samaritana 

Estudio, presentado al XXII Salón de Otoño 



Al XXIV Salón de Otoño de 1950: En la tarde 
Al XXV Salón de Otoño de 1952: Retrato de 
Elenita Muñoz Mateos 
Al XXVII Salón de Otoño de 1955: Retrato del 
Ilmo. Sr. D. Juan Muñoz Mateos 
Al XXVIII Salón de Otoño de 1957: 
Autorretrato 
Al XXIX Salón de Otoño de 1957: Pensamiento 
y Niña con frutas 
Al XXXV Salón de Otoño de 1964: Niños  
Al XXXVII Salón de Otoño de 1966: Retrato de 
niño y la Muchacha del pañuelo blanco 
Al XXXVIII Salón de Otoño de 1967: Retrato de 
la señorita María Elena Muñoz 
Al 40 Salón de Otoño de 1969: Aunciación y 
Campello (Alicante) 
Al 41 Salón de Otoño de 1971: Momento de 
hogar 
Al 42 Salón de Otoño de de 1972: 
Al 45 Salón de Otoño de 1977: Mi hijo 
Federico y Nuria Fernández Berceruelo. 
 

Paisaje 

Muchacha, presentado al XXXVII Salón  
de Otoño 



San Agustín del XVI Salón de Otoño 
 

Lavanda 

Retrato del padre García D Figar 1949 

Retrato de Juan Muñoz Mateos del salón de 1955 
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Por Mª Dolores Barreda Pérez 
 

La Gaceta de Bellas Artes: 1932-33 
     Como venimos viendo en los últimos meses, entre  1932 y 1933, el comité de 
redacción de la Gaceta de Bellas Artes estaba integrado por: Enrique Estévez Ortega, 
Emilio Romero Barrero, Julio Moisés Fernández de Villasante, Julio Vicent, Juan 
Adsuara, Enrique Pérez Comendador, Francisco Llorens, Luis Rubio, Ramón Pulido, 
Guido Caprotti, Carlos Casado, Luis Benedito, Miguel Lucas S. Mateo y Fructuoso 
Orduna. 

Luis Rubio Verano Aguirre 
RUBIO Y VERANO AGUIRRE, Luis P 1910(N )  MADRID MADRID 

     Luis Rubio Verano Aguirre. Nació en 
Madrid, entre los años 70 y 80 del siglo 
XIX. 
     Domiciliado en la calle Tetúan, 15 y 
posteriormente en Lagasca, 119. 
     Participó en la Exposición Nacional de 
Bellas Artes de 1910, envió obra a la 
Exposición de Panamá de 1916, y 
presentó. 

presentó también trabajos a la 
Exposición Internacional de Barcelona de 
1929 y en la Exposición Nacional de 
Bellas Artes de 1930.  
      En 1920, con motivo de su 
participación en el I Salón de Otoño, La 
Ilustración española y americana decía: 
άLuis Rubio, en άPeñalaraέΣ nos parece 
muy 

Socio Fundador 
Socio de Honor 
Socio de Mérito 

Vocal de la Junta Directiva 
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No ha sido posible encontrar un retrato o 
fotografía del artista 

muy minucioso y tan preocupado de la 
forma que perjudica al ambiente, pues 
hay que tener en cuenta la perspectiva 
aérea, contra la cual conspira el exceso 
de detallesέ. 
     Discípulo del pintor  José Lupiáñez, 
que claramente le influenció en su 
temática de paisaje, y de Manuel Ramos 
Artal. 
     En 1921 participó en la Exposición 
que se realizó en el Salón Permanente 
de Exposiciones de la AEPE. 
     En los salones de Ediciones Inchausti 
realizó una exposición en 1928, de la 
cual extraemos la crítica del momento: 
άEn otros salones de la misma Casa ha 
reunido el pintor Luis Rubio una veintena 
de interesantes paisajesΧ El estilo de 
Luis Rubio no me es simpático, ni 
siquiera en lo que pretende evocar del 
minucioso detallismo de los primitivos; 
per 

pero reconozco su capacidad artística, su 
excelente retina y su buena pañeta. Y 
desde luego juzgo muy meritoria la 
consecuencia literal de un pintor que, 
encariñado con su estilo, persiste en no 
apartarse de él, procurando al mismo 
tiempo perfeccionarlo y superarlo. 
Monótonos y duros en cuanto a 
entonación muchos de estos paisajes, 
revelan algunos insospechada 
flexibilidad, con lo que el artista ha 
podido obtener resultados muy bellos de 
luz y perspectiva. ά¦ƴ aspecto del 
DǳŀŘŀǊǊŀƳŀέ es cuadro que se 
recomienda por su hondura panorámica 
y su acertada disposición de luces. La 
vista de la Moncloa al declinar el sol, el 
pinar de San Rafael y el huerto de los 
frailes del Paular, son asimismo obras 
sugerentes que se recuerdan con agrado 
y prometen lo que puede esperarse de 
Luis Rubio cuando al prurito de ser 
original anteponga la espontaneidad de 
su temperamentoέ. 
     En otro medio se leía: άTranscribimos 
a continuación el artículo que nuestro 
colaborador Ramón García-Diego ha 
publicado en ά9ƭ ¢ƛŜƳǇƻέ: άIŜ aquí un 
pintor original. Un pintor que ha llegado 
a tiempo de brotar en nuestra época, 
con un acento suyo, sincero, sencillo. Luis 
Rubio pasó muchos años de su vida 
frecuentando el dibujo lineal y 
topográfico. Y un buen día cogió los 
pinceles y fue al estudio de Ramos Artal, 
donde permaneció cinco meses. 
Después, a instancias de su maestro, 
laboró solo frente a la Naturaleza. Sus 
ojos miraron, ávidos, todo cuanto se 
ofrecía ante ellos con una mirada 
ingenua, libre de enseñanzas y métodos. 
Esto realza su obra porque el alma de 
arts 



artista de Luis, Rubio se siente libre para 
crear, sin ayuda de nadie, un arte 
instintivo e interesante. Por eso, ve el 
paisaje de un modo distinto que los 
demás paisajistasΧ Dijo lo que veían sus 
ojos, y lo dijo porque antes, le había 
emocionado el paisaje. Así que puso al 
servicio de su emoción la pureza de su 
arte, sin pensar antes en un método que 
pudiera iluminar mejor sus obras. 
Recogió en sus lienzos todos los detalles 
que se ofrecían a sus miradas, y 
consiguió el encanto que todos sentimos 
ante su obraΧ Este natural agradable, es 
el mejor te- soro en la obra de Luis 
Rubio. Nos la ofrece sin el menor 
condimento, que podría hacerla más 
substanciosa, pero también más 
artificialΧ Yo, particularmente, quisiera 
que Luis Rubio nos dijera también su 
verdad frente a los seres humanos. Que 
no limitase sus facultades naturales a los 
paisajes del campo. Que se adentrara en 
la ciudad frente a magnificencias y a 
miserias sórdidas. Y también ante la 
humanidadΧ Quizá con su arte sencillo, 
nos mostrara parajes ocultos, y sobre 
todo y ante todo, creo que sus ojos que 
miran ingenuamente todas las cosas, 
acertarían a darnos una imagen original 
de sus modelos, sin pensar en 
embellecernos ni en "destrozarlos"... 
Más bien como en una continuación de 
su labor, reflejaría lo que viera, sin 
tácitos pensamientos complicadosΧ 
Diferentes visiones de su sinceridad. 
Variadas muestras de su arte. El público 
respondió con su admiración al artista 
que supo decirle llanamente sus 
emociones frente a la Naturalezaέ. 
     En Estampa se leía: άMerece también 
un comentario el notable paisajista Luis 

RubioΧ a quien no faltan condiciones ni 
sensibilidad, preséntase en estas nuevas 
obras demasiado cuidadoso del estilo. 
Demasiado, porque la pureza estilista 
obra a modo de freno, impidiendo el 
desarrollo legítimo de sus facultades 
creadoras. De ahí, cierta pacientísima 
lentitud que parece observarse en el 
trazado de sus paisajes. Ejecutados éstos 
de una manera menos fría, más suelta, 
cálida y espontánea, aumentaría el 
interés emotivo que apunta en casi 
todos, concebidos con férvido 
entusiasmo artístico y resueltos con 
ingeniosa habilidad. Es verdadera 
lástima que pintor del mérito de Luis 
Rubio conceda algunas veces a la forma 
más importancia que al tema del cuadro. 
Tratándose, además, de paisajes 
realistas, donde el autor se confunde con 
el intérprete, el estilo no debe hacernos 
olvidar la emoción del natural ni 
prevalecer a costa suya. Aparte de tales 
objeciones, tenemos que señalar en Luis 
Rubio al cantor afortunado, devoto y 
sereno de su naturaleza. Fortuna que no 
es sino pericia técnica; devoción que 
significa amor sincero; serenidad que 
recuerda el modo de la pintura de los 
primitivosέ. J. J. Gárate. 
     En La Esfera, Silvio Lago, seudónimo 
con el que firmaba algunas de sus 
críticas el que fuera Presidente de la 
AEPE, José Francés, y bajo el título de 
ά¦ƴ paisajista original. Luis wǳōƛƻέΣ 
apuntaba que ΧέDesde el primer paisaje 
de Luis Rubio, que descubrí en una 
Exposición del desaparecido saloncito de 
Arte Moderno que hubo en la calle del 
Carmen hace años, encontré esa serena 
equidistancia entre las picardías de taller, 
los trucos transmitidos de maestro a 
pasrfkjf 



discípulo y la boba insipidez o la cómica 
audacia del aficionado. Ni el paisajista 
hecho, ni el advenedizo ocasiona!, Luis 
Rubio era menos que aquél, y, desde 
luego, mucho más que ésteΧ Los 
paisajes de Luis Rubio, con sus verdes 
agrios, su minucionismo folial, sus 
rigideces negras de los troncos, sus 
aguas transparentes, sus celajes 
relevados, no se perdían entre los 
demásΧ Para mí se destacaban de otro 
modo. Eran casi dolorosos testimonios 
de una tortura sentimental y estética. 
No; ciertamente no fueron creados con 
gracia espontánea, con un candor fresco, 
mocerilΧ En el caso de Luis Rubio, el 
pintor profesional que sonreía de la 
acritud verdinegra y de la rigidez lineal 
de un paisaje, no podía alcanzar hasta 
qué punto se estaba formando, con 
angustia, con dificultad manual, con 
torpeza elocuente, un paisajista 
verdadero. Quizá todavía hoy, cuando de 
la un poco repelente manera inicial ha 
brotado ya el personal estilo; cuando no 
cabe engañarse de que Luis Rubio 
domina su mano, en lugar de ser esclavo 
de ella; cuando está a punto de 
cumplirse plenariamente el milagro 
revelador a que aludo antes, todavía no 
le falte la sonrisa desdeñosa de los 
contempladores de la Naturaleza a 
través de una enseñanza oficial o de una 
total dedicación desde la adolescencia... 
¿Cuántos años han pasado desde que vi 
el primer paisaje de Luis Rubio en Arte 
Moderno y su reciente Exposición en las 
dos salitas de la casa Inchausti? Nueve, 
diez cuando menos. Pero no ignoraba el 
ascenso evolutivo de su esfuerzo 
obstinado,- de su veraz empeño por ser 
pintor en el sentido que le negaban sus 
comm 

compañeros. Y, sin embargo, los veinte 
cuadros expuestos en la Casa Inchausti 
daban esa sensación brusca de lo inédito, 
de lo dotado de cualidades pristinamente 
originales, del sallo seguro hacia el valor 
casi absolutoτdentro del fin propuesto y 
peculiarτdesde relatividades sucesivas, 
levemente estacionarias. Estos paisajes 
tienen ya una más amplia riqueza 
cromática, un más jugoso sentido de las 
gradaciones tonales, un mejor 
conocimiento de perspectiva. Conserva, 
afortunadamente, el toque minucioso, el 
candor primitivista, y, sobretodo, esa 
fuerte expresión de la madurez 
melancólica. Y el acento grave, hondo, 
sin artificios retóricos, sin grotescas 
simulaciones de extravagancia, sin 
pretensiones dogmáticas, reza el credo 
estético del hombre maduro que no 
aprendió de nadie, sino escuchando la 
voz de su alma y obedeciendo e! 
mandato visual de sus ojos, limpios de 
toda anteojera profesionalistaέ. 
     En 1928 participó también en la 
Exposición española en los Países Bajos. 
En 1930 participó en la Exposición 
Nacional de Bellas Artes.  
     Debió de fallecer hacia 1932, porque 
en distintos medios encontramos 
mención al hecho de que debían haberle 
hecho un homenaje, con ocasión de 
celebrar el Salón de Otoño, que tuvo 
lugar entre los meses de octubre y 
noviembre. 
     En la revista Nuevo Mundo del 28 de 
octubre de 1932 se dice textualmente 
que άlos cuadros de Luis Rubio Verano 
Aguirre, a quien habría sido laudable 
consagrar una Sala especial y a quien la 
AEPE debe el homenaje de una 
Exposición póstumaέ. 
 



     Y en Crónica, también de 1932, se dice 
que Χέlos paisajes de Luis Rubio y Verano-
Aguirre, a quien la muerte se llevó cuando 
empezaba a consolidar un prestigio 
merecido. Sería oportuno y conveniente 
hacer una exposición de este artista tan 
original, tan desligado de influencias 
acomodaticias, tan expresivo, de un recio 
temperamento de pintor honrado y 
sinceroέ. 
     Y aquí ya se pierde su pista y no vuelve 
a saberse de él o de sus obras. 
  

Luis Rubio y Verano Aguirre y la AEPE 
Socio Fundador de la AEPE, Vocal de la 
Junta Directiva entre 1928 y 1929 y 
Contador en 1930. 
Socio de Honor del X Salón de Otoño de 
1930. 
Presentó obra a las siguientes ediciones 
del Salón de Otoño: 
I Salón de Otoño de 1920: Peñalara y 
Cabeza de Hierro y las Guarramas 
II Salón de Otoño de 1921: Cabezo-Reina 
III Salón de Otoño de 1922: La caída de la 
hoja y Cabeza de hierro 
VII Salón de Otoño de 1927: La ribera del 
Jalón, Desde la Fuente de las Damas, Un 
aspecto del Guadarrama 
VIII Salón de Otoño de 1928: Cabeza de 
hierro y Puesta de sol en Marmolejo 
IX Salón de Otoño de 1929: Peñalara desde 
El Paular, En el Arroyo de San Rafael y 
Orillas del Lozoya en El Paular 
X Salón de Otoño de 1930: El Puente de 
los Ingenieros de San Rafael y Interior del 
Pinar de San Rafael. Socio de Honor  
XI Salón de Otoño de 1931: La caída de la 
hoja y Puesta de Sol 
XII Salón de Otoño de 1932: La ribera del 
Jalón, La Fuente de las Damas, Puesta de 
Sol, Anochecer, Interior del Pinar de San 
Rafael,  

Rafael, Un aspecto del Guadarrama visto 
desde la Dehesa de la Villa. 

Reflejo en el arroyo de San Rafael 
Estampa, 1928 

El puente de los ingenieros 
La Esfera, 1928 



La Esfera 1928. 
Fuente en la 

Moncloa 

Anochecer. La Esfera 1928 



Puesta de sol en Marmolejo, presentada al VIII Salón de Otoño 
Peñalara, del I Salón de Otoño 



Un aspecto del Guadarrama. 
Del VII Salón de Otoño 

.Cabeza del Hierro. Del III Salón de Otoño 

La Esfera 1928. Paisaje de San Rafael 





En exclusiva, en nuestro 
canal enterARTE 

Estreno el día 15/03/2024 
  https://youtu.be/b4209m

yV6Gw 

https://fontmeme.com/fuentes/fuente-heathergreen/ 

Ya está cambiada 
para marzo 

Coderch&Malavia es un proyecto de 
escultura en el que el cuerpo 

humano es el centro del discurso 
plástico. Un universo de formas 
significantes en torno a la figura 

humana idealizada. Y un horizonte 
claro: la Belleza como herramienta 
diaria de trabajo. Joan Coderch y 
Javier Malavia se unieron en 2015 
para realizar obra en las que una 

técnica depurada conduce el trabajo 
desde el modelado de taller a la pieza 

definitiva fundida en bronce. 
¿Te apetece saber más?  

https://youtu.be/b4209myV6Gw
https://youtu.be/b4209myV6Gw
https://youtu.be/b4209myV6Gw




Eugenio Hermoso 

     Eugenio Hermoso Martínez nació el 
26 de febrero de 1883 en Fregenal de la 
Sierra, Badajoz. 
     Hijo del labrador Sabas Hermoso Félix 
y de María Martínez Carrero, que 
formaron una familia con nueve hijos. 
     Muy niño, y al mismo tiempo que 
trabaja ayudando a su padre en las 
labores del campo, comienza a destacar 
en la pintura en la escuela de su 
localidad natal.  
     En enero de 1898 viaja a Sevilla para 
estudi 

estudiar en la Escuela de Bellas Artes de 
Santa Isabel de Hungría, donde tuvo 
como primer maestro a Jiménez Aranda. 
     Durante su formación fue becado 
tanto por el Ayuntamiento de Fregenal 
de la Sierra como por la Diputación de 
Badajoz, lo que le permitió ampliar sus 
estudios en el extranjero. Ambas 
instituciones, forman hoy parte del 
patronato de la Fundación Eugenio 
Hermoso-Legado Rosario Hermoso. 
     Alumno de los también socios de la 
sfdasi 

 
hōǊŀǎΣ ŀǊǘƛǎǘŀǎΣ ǎƻŎƛƻǎΣ ǇŜǉǳŜƷŀǎ ƘƛǎǘƻǊƛŀǎΧ 

Por Mª Dolores Barreda Pérez 
 

Socio Fundador 
Socio de Honor 

Vicepresidente de la AEPE 

HERMOSO MARTINEZ, Eugenio  P   1910  26.feb.1883  FREGENAL SIERRA REGENAL/MADRID  2.feb.1963 
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Autorretrato 



AEPE Gonzalo Bilbao y José Jiménez 
Aranda, en Sevilla, en 1901 se trasladó a 
Madrid.   
     En el Museo del Prado copió las obras 
de los grandes maestros, frecuentando 
el Ateneo y el Círculo de Bellas Artes. 
     En 1092 obtiene su primer galardón, 
el premio Duquesa de Denia de la 
Exposición del Círculo de Bellas Artes, 
con el cuadro Huérfano que representa a 
un niño que se ata un zapato. 
     En 1904 logra la Medalla de Bronce 
en la Exposición Nacional de Bellas Artes 
con La muchacha haciendo media, que 
adquiere el Museo de Cádiz.   
     En 1905 viajó a París,  donde 
estableció su primer contacto con las 
vanguardias, viajes que también le 
llevarían a Bélgica. 
     Durante varios años vivió en Madrid 
en la misma pensión que Daniel Vázquez 
Díaz, gran amigo al que retratará en 
algunas ocasiones. Con anterioridad, 
juntos habían asistido en Sevilla a las 
clases de Jiménez Aranda, en su estudio 
de Triana.  
     En 1905 llevó a la Exposición del 
Círculo de Bellas Artes: El Colegio e Hijas 
del terruño que es elogiado por el crítico 
de arte y Presidente de la AEPE, José 
Francés.  
     Con veintidós años pintó La Juma, la 
Rifa y sus amigas que fue Segunda 
Medalla en la Exposición Nacional de 
Bellas Artes de 1906 y en la Exposición 
Internacional de Barcelona de 1907, y 
constituye un primer jalón estilístico que 
recoge un grupo significativo de obras 
juveniles pero muy originales: El 
desayuno, La vuelta al trabajo, La 
Marocha, Francisco, La Niña del violín. 
     En 1906, desde Barcelona pasó a Italia  

Génova, Pisa, Roma, Nápoles, Florencia, 
Venecia y Milán y en 1908 obtuvo la 
Segunda Medalla en la Exposición 
Nacional de Bellas Artes. 
     En 1910 se le concedió la encomienda 
de Alfonso XII, canjeada luego por la 
Encomienda con Placa de Alfonso X el 
Sabio, y asistió junto con los socios de la 
AEPE Julio Romero de Torres, Anselmo 
Miguel Nieto, y José María López 
Mezquita y otros más, a la Exposición 
Internacional de Barcelona, en la que 
logró una Primera Medalla. Este mismo 
año participó en la exposición del 
Centenario de la Independencia de Chile 
con su cuadro La merendilla, que fue 
adquirido por el Gobierno chileno. 
     En 1912, embarcó en Lisboa camino 
de Inglaterra, allí residió en el condado 
de Cheshire Haylake, a orillas del mar, y 
expuso en Londres. Después, regresa a 
España e inicia la serie de sus desnudos 
con El baño de las zagalas y Manzanas 
del Manzanares. 
     En 1914 contrae matrimonio con 
Rosario Ramos Jarilla, con la que tuvo 
dos hijos, un varón fallecido al poco de 
nacer, y Rosarito.  
     Su estancia en Huelva se prolonga 
desde 1915 hasta 1919, donde ocupa la 
vacante a director de la Academia de 
Pintura, hasta entonces conocida como 
Escuela de Pintura. 
     Juan Ramón Jiménez, con quien 
Hermoso mantenía gran amistad, 
escribió una carta elogiando su 
designación como director de la 
Academia. 
     En Huelva, y dada la cercanía con su 
Extremadura natal, ejercerá de profesor 
de pintura principalmente de retratos, 
género que practicó durante toda su 
vida. 



Fotografías del artista y autorretrato 



Distintos 
autorretratos 
de Eugenio 
Hermoso 



vida. 
     De su etapa en Huelva, Hermoso 
recordaba en su autobiografía, sus 
reuniones con su tertulia La Palmera, 
compartiendo espacio con Manuel 
Siurot, el fotógrafo Diego Calle, Manuel 
Garrido Perelló y otros escritores, poetas 
e intelectuales de la vida cultural 
onubense. 
     Las diversas vestimentas y atuendos 
típicos de la provincia onubense inspiran 
al artista, dado su asombroso colorido, 
luz y vistosidad, algo que le rememora 
constantemente las pinturas realizadas 
en Fregenal y sus pueblos colindantes. 
     Un escaso número de alumnos de la 
mencionada academia destacan por 
haber respirado del estilo de Eugenio 
Hermoso, como Rafael Cortés Moreno o 
José Martín Estévez. 
     En 1916 expuso en Barcelona obras 
que fueron reproducidas por las 
principales revistas de arte nacionales y 
extranjeras, confirmación del éxito y 
reconocimiento que estaba alcanzando. 
     Con A la fiesta del pueblo, propiedad 
del Museo Reina Sofía, actualmente 
cedido al Museo de Cáceres, alcanzó la 
Primera Medalla de la Exposición 
Nacional de Bellas Artes de 1917, junto a 
los también socios de la AEPE Joaquín 
Mir y Valentín de Zubiaurre. 
     Ese mismo año, 1917, nace su hija 
Rosario, a quien el pintor representará 
en numerosas obras y quien, al fallecer, 
dispondrá la creación de la Fundación 
que lleva su nombre. También en 1917, a 
través del marchante Artal, Eugenio 
Hermoso empieza a vender sus obras en 
Buenos Aires. 
     Con Rosarito, como llamaban 
cariñosamente a su hija, compartió su 
juvent 

juventud, ilusiones y una gran amistad, 
ya que al poco de nacer, su madre fue 
internada en una casa de salud de la que 
salía en cortos períodos de normalidad. 
La hija, sola en el hogar, buscó refugio en 
su padre y en su pintura, colaborando 
desde entonces con él como consejera, 
consuelo y modelo. La madre finalmente 
hubo de ser ingresada en una institución 
psiquiátrica, con la razón perdida para 
siempre. 
     Durante su estancia en Huelva, 
Hermoso tiene la oportunidad de recibir 
en su estudio en 1918 al universal pintor 
Joaquín Sorolla, quien fuera Presidente 
de la AEPE en 1912.   
     En 1919 se instala definitivamente en 
Madrid, en un estudio en la calle 
Almagro, 14. 
     Goza ya de la amistad y la admiración 
de los intelectuales madrileños. Sobre 
todo, de la de Ramón del Valle 
Inclán, entrando a formar parte de la 
tertulia nocturna del Café Nuevo 
Levante, a la que acudían los hermanos 
Ricardo y Pío Baroja, Ignacio Zuloaga, 
José Gutiérrez Solana, Rafael de 
Penagos, Anselmo Miguel Nieto, Ángel 
Vivanco, Luis Alemany y otros muchos 
artistas y escritores como Antonio 
Muñoz Degrain, Valle Inclán, Jacinto 
Benavente, Manuel y Antonio Machado, 
Anselmo Miguel Nieto, Sebastián 
Miranda, Enrique Gómez Carrillo, Ramiro 
de Maeztu, Francisco Villaespesa... 
     También a lo largo de los años, 
disfrutó de la amistad de Pio Baroja, Juan 
Gris, Valle Inclán, Ortega y Gasset, 
Ramón Pérez de Ayala, Gregorio 
Marañón, González Ruano, Jiménez Díaz, 
Antonio Machado, Juan Ramón Jiménez, 
Juan de la Cierva, Niceto Alcalá Zamora,  



Retratos 



Un autorretrato y varios tipos 
extremeños más 



Sorolla, Romero de Torres, Vázquez Díaz, 
Sebastián Miranda, José Aguiar, Valentín 
y Ramón de Zubiaurre...  
     Con Enrique Pérez Comendador y 
Magdalena Leroux  compartieron desde 
la amistad de siempre, su amor por 
Fregenal, Hervás y Extremadura en 
general... 
     Su primera gran exposición personal 
la llevó a cabo en 1922, en el Salón del 
Museo de Arte Moderno, con éxito de 
público y de ventas y encargos de 
retratos. 
     En 1926, Eugenio Hermoso obtuvo la 
Medalla de Oro del Círculo de Bellas 
Artes con Lavanderas y los 
desnudos Melancolía y Madreselvas. 
     Para el centenario de Arias Montano 
había modelado el busto del célebre 
humanista del siglo xvi que se encuentra 
ubicada en la peña de Arias Montano de 
Huelva. Es el inicio de su fase de escultor 
que sigue con su Autorretrato en 
bronce y Dina, modelo que aparece 
también en Tierra, Fauna y Flora y otros 
cuadros suyos. Se conserva además otro 
busto en bronce de Rosario Ramos, su 
mujer; y una cabeza de su hija, Rosario 
Hermoso.  
     Por encargo del Banco de 
España pinta el retrato de Niceto Alcalá 
Zamora. Una réplica del mismo se 
encuentra en el Museo Eugenio 
Hermoso, de Fregenal de la Sierra.  
     En 1927 expone en Sevilla y Badajoz. 
A partir de 1934 en Argentina, Chile y 
Brasil. Antes lo había hecho en Bruselas, 
Venecia y  La Haya. 
     En 1941, fue elegido académico de la 
Real Academia de Bellas Artes de San 
Fernando de Madrid y nombrado 
catedrático por oposición de la Escuela 
supo 

Superior de Bellas Artes, de la que era 
director el que fuera Presidente de la 
AEPE, Eduardo Chicharro.  
     Su faceta pedagógica transmitió a 
generaciones de artistas españoles su 
experiencia de la modernidad, pero 
conservando siempre en su pintura y en 
su labor docente su arraigado sentido 
clasicista, a alumnos como Antonio 
López, Villaseñor, Amalio García del 
Moral, Sebastián García Vázquez, 
Timoteo Pérez Rubio, José Pérez 
Jiménez, entre sus alumnos... 
     En 1948 recibió la Medalla de Honor 
de la Exposición Nacional de Bellas Artes, 
a la que envió dos cuadros de gran 
formato: Altar y La Siembra. La Primera 
Medalla fue para su paisano, amigo y 
también socio de la AEPE, Adelardo 
Covarsí.  
     Bajo el seudónimo de Francisco 
Teodoro de Nertóbriga publicó su 
Autobiografía en 1955, y firmó sus 
pinturas de carácter satírico que nos 
presentan a un Hermoso crítico, satírico 
y burlón. 
     En 1955 fue nombrado jurado del 
Tribunal de la Real Academia de San 
Fernando para el premio de grabado de 
la Academia de Bellas Artes en Roma, 
labor que compartió con los socios de la 
AEPE Vázquez Díaz, Fernando Labrada, 
Enrique Lafuente Ferrari y Valentín de 
Zubiaurre. 
     En 1956 la Diputación de Badajoz 
organizó una muestra de su obra en la 
Casa de la Cultura, situada en el antiguo 
seminario de San Antón, y adquirió para 
el Museo Provincial de Bellas Artes su 
tríptico Arcadia. 
     Eugenio Hermoso murió en Madrid el 
2 de febrero de 1963, siendo enterrado 
pos 



El niño del abejaruco. A la derecha, Enamorada 
Bajo estas líneas, Cabeza de pollino 



A la fiesta del pueblo. Debajo, La Juma, la Rifa y sus amigas 



posteriormente en Fregenal de la 
Sierra. 
     En 1964, se celebraban tres 
exposiciones con carácter de homenaje 
póstumo: Una en Badajoz, otra en 
Sevilla y otra en Madrid en el Circulo de 
bellas Artes. 
     En 1964 se le hizo un homenaje, con 
la Exposición Antológica de sus obras 
en el Salón Goya del Círculo de Bellas 
Artes. En la prensa, el crítico Camón 
Aznar escribió: άǳƴ arte que ha entrado 
con dignidad museal en la conciencia 
del pasado, con la aureola de la 
tradición y vinculado a una estética que 
tiene plena vigencia.έ 
     Tras su fallecimiento, su hija Rosario 
Hermoso custodió algunas de sus obras 
más personales. 
     Al fallecer esta, dispuso en 
testamento la creación de la Fundación 
Eugenio Hermoso-Legado Rosario 
Hermoso, con el fin de abrir al público 
en Fregenal de la Sierra, Badajoz, una 
Casa Museo dedicada a exhibir la 
colección privada del pintor. 
Con motivo de su centenario en 1983, 
el Museo de Bellas Artes y la 
Diputación de Badajoz organizaron la 
exposición: Eugenio Hermoso y la 
pintura de su época, que recorrió casi 
toda Extremadura. 
     En  la Academia de Bellas Artes de 
Santa Isabel de Hungría de Sevilla 
se  hizo otra exposición en 1984, con 
gran éxito de público y de crítica. 
     El catálogo de la exposición: Centro y 
periferia en la modernización de la 
pintura española 1880-
1918, organizada por la Dirección 
General de Bellas Artes del Ministerio 
de Cultura, lleva de portada su cuadro 
fd 

Fiesta infantil. 
     Con ocasión de la Exposición 
Universal de Sevilla de 1992, de nuevo, 
la Academia de Santa Isabel de Hungría 
celebró una muestra de su obra más 
representativa. 
     En diciembre de 1999/enero de 2000 
se organizaron sendas exposiciones, en 
los Museos de Badajoz y de 
Cáceres,  bajo la coordinación del Área 
de Cultura de la Diputación Provincial de 
Badajoz y la Fundación Museo Eugenio 
Hermoso/Legado Rosario Hermoso de 
Fregenal de la Sierra. 
     Dotado de extraordinaria sensibilidad, 
su espíritu captaba lo humilde, lo 
sencillo, el detalle nimio pleno de 
humanismo y sentimiento que 
engrandece el alma y la llena de 
emoción y regocijo. 
     Su posición en el arte del siglo XX  se 
explica además por la importancia 
capital que adquiere la cantidad de 
retratos que pintó de los hombres y las 
mujeres de su tierra: Extremadura. Una 
de las razones de su oposición final a las 
vanguardias está en la insistencia de 
Hermoso en la figura humana. Como 
retratista excepcional, creó una valiosa 
galería iconográfica, cuya contemplación 
nos acerca a la forma de vida de la gente 
sencilla del pueblo. 
     Eugenio Hermoso es considerado 
como uno de los máximos exponentes 
de la pintura costumbrista extremeña, 
plasmando, con gran realismo, la vida y 
costumbres de la Extremadura de inicios 
del siglo XX. 
     Hermoso pertenece a esa generación 
de artistas ςLópez  Mezquita, Sotomayor, 
Salaverría,  Zubiaurre,  Romero de 
Torres, Chicharro, Anselmo Miguel Nieto,  
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Rodríguez Acosta, Ortiz EchagüeΧ- 
nacidos en el último tercio del siglo XIX, 
que partiendo de Velázquez unos, otros 
de Zurbarán y Murillo, algunos de El 
Greco y casi todos de Goya, dieron a 
España una auténtica y verdadera edad 
de oro de la pintura, y muy 
especialmente en el retrato. 
     Sobre su obra escribieron algunas de 
las mejores plumas del país como la 
condesa de Pardo Bazán, Ramiro de 
Maeztu, Max Nardau, Juan de la 
encina, Díez-Carredo, Cauzón Aznar, 
José FrancésΧ 
     No imitó a nadie, sus cuadros 
poseían un mundo propio, con su 
impresión personal, compartiendo con 
los pintores extremeños Luis de 
Morales y Zurbarán, el intimismo 
ingenio y la voluntaria clausura. 
Tercera Medalla en la Exposición 
Nacional de Bellas Artes de 1904.  
Segunda Medalla en la Exposición 
Nacional de Bellas Artes de 1906 y  
Segunda Medalla en la Exposición 
Nacional de Bellas Artes de 1908  
Primera Medalla en la Exposición 
Nacional de Bellas Artes de 1917.  
Condecoración en 1910. 
Medalla de Oro del Círculo de Bellas 
Artes en la Exposición Nacional de 
1926.  
Medalla de Honor de la Exposición 
Nacional de Bellas Artes de 1948. 
Segunda Medalla en la Exposición 
Internacional de Bellas Artes de 1907 
Primera Medalla en la Exposición 
Internacional de Bellas Artes de 1911 
Tercera Medalla en la Exposición 
Internacional de Bruselas de 1910 
Segunda Medalla en la Exposición 
Internacional de Buenos Aires de 1910. 

Medalla de Oro en la Exposición de 
Panamá en 1916. 
Gran Diploma de Honor en la Exposición 
Hispano Francesa de Zaragoza de 1919. 
Medalla de Oro del Círculo en la 
Exposición Nacional de 1926  
Participó en la Bienal de Venecia de 1930 
y en 1936. 
Medalla de Oro de Pintura y Medalla de 
Plata de Escultura en la Exposición 
Iberoamericana de Sevilla de 1929. 
Gran Cruz de Alfonso X el Sabio en 1946 
 

Eugenio Hermoso y la AEPE 
Socio fundador de la Asociación de 
Pintores y Escultores con el número 79. 
Delegado de la AEPE en Huelva en 1918. 
Socio de Honor del Salón de Otoño de 
1924. 
Vicepresidente de la Asociación el 25 de 
febrero de 1927. 
Eugenio Hermoso participó en las 
siguientes ediciones del Salón de Otoño: 
I Salón de Otoño de 1920: En la huerta; 
Una serrana; ¡Aquel, aquel!; Carmela. 
V Salón de Otoño de 1924: Eloísa; 
Huérfana. 
IX Salón de Otoño de1929: Dina; Victoria 
la aldeana; Mendiga; La Quica; Niñas en 
la iglesia; Autorretrato. 
XII Salón de Otoño de 1932: Despedida; 
El niño de la alquería; Estreliña. 
XX Salón de Otoño de 1946: Cabeza; 
Rosarito. 
XXV Salón de Otoño de 1952: De 
humilde cuna; fuente de leyenda. 
XL Salón de Otoño de 1969: Figuras; 
Pobladores; Estalacmitas; Tierra, fauna y 
flora; Autorretrato; El tamborilero; 
Retrato de Rosarito; Muchacha de 
Montehermoso; En Punta Umbría; La 
Culiqui; Musa de Goethe; Prisión y  
muerte  
 



Busto de Arias 
Montano 

 
A la derecha, 
dos imágenes 

de su 
autorretrato 

muerte de la pintura; Caído en 
desgracia; Moras y madreselvas; Mi 
sobrina Pilar; Muerte de la dríada; 
Bañistas. 

Retrato de 
María y Miguel 

Busto de su esposa Rosario Ramos 



La Fundación Eugenio Hermoso 

 Legado Rosario Hermoso - 
En Fregenal de la Sierra, Badajoz 

     Sin ánimo de lucro, creada por 
Rosario Hermoso Ramos, hija del 
pintor, quien en su testamento dispuso 
la creación de la Fundación con el fin 
de difundir la obra de su padre y crear 
una Casa Museo en Fregenal de la 
Sierra, Badajoz, localidad natal del 
artista. 
     Una gran casa solariega extremeña 
situada en el centro del municipio, con 
un gran patio central con un granado 
que fue inmortalizado en varias obras 
del autor. Al fallecer, Rosario Hermoso, 
legó su colección particular a la 
Fundación y realizó varias donaciones 
de obras a instituciones como la Real 
adan 

Academia de Bellas Artes y San 
Fernando de Madrid, al Museo de 
Bellas Artes de Badajoz y al Museo de 
Bellas Artes de Sevilla. 
La Fundación se constituye el 11 de 
mayo de 2005, centrada en difundir 
artística y culturalmente la obra de 
Eugenio Hermoso, el pintor que mejor 
supo plasmar en su obra la realidad y 
las costumbres de la Extremadura de 
principios del siglo XX. Obras que 
representan un valioso archivo de la 
memoria cultural de Extremadura que 
permite conocer la vida cotidiana y las 
celebraciones de sus gentes en el inicio 
del siglo XX. 

YA ESTÁ PROGRAMADA EN 
WEB en la misma`página 
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FIRMAS     

CON SELLO 

DE LUJO 

Historia  universal              

del  servilismo 
     Lo que sigue no es un tratado 
histórico, ni comprende todo el 
mundo, ni es servil. Evoca el rubro de 
Historia universal de la infamia, que no 
es un ensayo histórico, ni contempla el 
orbe en su esferidad, ni es infame, sino 
un conjunto de textos maravillosos 
donde Borges nos revela su maestría 
escribiendo y su sentido de la 
perfección, ahormando una obra 
gloriosa, donde pendonea arrogante el 
Hombre de la esquina rosada. 
     Para los maliciosos, aclaro. Ni por 
asomo, no es una comparación con 
Borges, sino con el título de un libro, 
que juega, como su autor, con la ironía, 
para disimular su grandeza. Lo de aquí, 
tiene tangueadores, cuchillos filosos y 
milongas; navajeros, fanáticos y 
gregarios de risitas orgásmicas, 
incapaces de decir oxte ni moxte si no 
es por mandato del Capo.  

es por mandato del Capo.  
     Han aparecido torquemadas y trileros, 
servilones grasientos y codiciosos 
sicarios, chorizos avalados, gente 
amarilla, que viven de esto, besando la 
mano de don Giuseppe Genco Russo; 
tergiversando para confundir, 
denunciando a otros para proteger al 
jefe. No todos los infames son serviles, 
por contra,  todos los serviles son 
infañnnan facilona, tan gansteril, tan 
miserable como el servilismo. Servil 
refiere conducta de siervos y criados. El 
servilismo es exclusivo del hombre, 
ningún animal lo practica. No es lo 
nndf 

Tomás Paredes 
 

Asociación Española de Críticos de Arte/AICA Spain 


